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Etxepare Euskal Institutuak sortutako bilduma 
honek hamabi kultura-adierazpide bildu 
ditu. Guztiak kate bakarraren katebegiak 
dira, hizkuntza berak, lurralde komunak 
eta denbora-mugarri berberek zeharkatzen 
dituztelako. Kulturaren eskutik, euskararen 
lurraldean tradizioa eta abangoardia nola 
uztartu diren jasoko duzu. Kulturaren leihotik, 
bertakoaren eta kanpokoaren topalekua 
erakutsiko dizugu. Kulturaren taupadatik, 
nondik gatozen, non gauden eta nora goazen 
jakiteko aukera izango duzu. Liburu sorta hau 
abiapuntu bat da, zugan jakin-mina eragin eta 
euskal kultura sakonago ezagutzeko gogoa 
piztea du helburu.  

Cette collection crée par l’Institut basque 
Etxepare réunit douze disciplines culturelles. 
Elles sont toutes les maillons d’une même 
chaîne, car elles partagent la même langue, le 
même territoire, et la même histoire. À travers 
notre culture, nous vous invitons à être témoin 
de la fusion entre tradition et innovation, 
du mélange du local et de l’étranger dans 
le territoire de la langue basque. Nous vous 
invitons à découvrir d’où nous venons, où nous 
en sommes, et vers où nous allons. Cette 
collection est un point de départ destiné à 
éveiller votre curiosité et à susciter le désir de 
mieux connaître la culture basque.
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Irene Larraza Aizpurua
ETXEPARE EUSKAL INSTITUTUKO 
ZUZENDARIA

Nola lortu du Europan bizirik dagoen hizkuntza 
zaharrenak berezko lekua hartzea XXI. mendean? 
Zertan datza euskal kultura gaur egun eta zertan 
bereizten da besteengandik? Zer presentzia merezi 
du nazioartean?
 Liburu hauen bidez, Etxepare Euskal Institutuak 
erantzun batzuk proposatu nahi ditu, beste kultura 
eta identitate batzuei eskua luzatzeko asmoz. Elkar 
ezagutzea baita elkar estimatzeko eta ulertzeko 
modu bakarra. Ongi etorri.

Irene Larraza Aizpurua
DIRECTRICE DE 
L´INSTITUT BASQUE ETXEPARE

Comment la langue vivante la plus ancienne d’Europe 
a-t-elle réussi à prendre sa place au XXIe siècle ? 
Qu’est-ce que la culture basque aujourd’hui, et qu’est-ce 
qui la distingue des autres cultures ? Quelle présence 
internationale mérite-t-elle ?
 À travers les livres de cette collection, l’Institut 
basque Etxepare souhaite proposer des réponses, afin 
de tendre la main à d’autres cultures et identités. Car 
se connaître mutuellement est le seul moyen de nous 
apprécier et de nous comprendre. Ongi etorri.
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Arkitektura eta diseinua lurralde bateko kul-
tura-ondarearen parte gisa hartuko badira, 
bi diziplina horiek bereizi eta zehaztu behar 
dira lehenbizi, eta kultura-artxiboaren barruan 
bakoitzak zer leku duen errepasatu behar da 
ondoren. Diseinatzaile zein arkitekto izateak 
lanbide baten, eta batzuetan gremio baten, parte 
izatea dakar berekin; hau da, praktika materialak 
dira, gizakiaren oinarrizko beharrak aintzat har-
tuz, horiei irtenbidea emango dieten erantzunak 
bilatzera bideratuta daudenak: etxebizitza eta 
objektuen mundua. Nonbait bizi izatea, janztea 
edo inguruko objektuekin harremanak izatea 
arkitekturak eta diseinuak bilatzen duten fun- 
tzioari zentzua ematea edo funtzio horren zir-
kulua ixtea dira.

Artista bati, idazle bati, koreografo bati 
edo zinemagile bati ez dio, hasiera batean be-
hintzat, inork eskatzen bere produkzioak eta 
kontzeptu-sorkuntzak libreki eskaintzeko; haien 
aldean, diseinatzailea eta arkitektoa aurretik 
eman zaizkien funtzioari, zerbitzuari eta es-
kaerari lotu behar zaizkie. Ez dugu horrekin 
esan nahi, hala ere, arteak ez duenik bestelako 
funtzionalitaterik. Sarritan goraipatu izan dugu 
artistaren funtzioa, autoritate morala balitz le-
gez; diseinatzaileari eta arkitektoari, baina, ez 
diegu batere erreparatu. Egungo abangoardia-
ren baitan, Jorge Oteizak (Orio, 1908-Donostia, 
2003) ez zuen inolako altzaririk diseinatu, ezta 
eguneroko objekturik ere; izan ere, bilduegi zeu-
katen «altzari espiritualek». Néstor Basterretxea 
(Bermeo, 1924-Hondarribi, 2014) eskultore eta 
diseinatzaile industrialaren esku gelditu zen 
rol praktikoena. Izan ere, mahaiak, bulegoak, 
aulkiak, kanapeak, lanparak, tximiniak, edari- 
altzariak eta xake-taula bat diseinatu zituen. 

Arteak emantzipazioan zeresan garran- 
tzitsua izan dezala nahi duen gizarte ororen 
ezaugarria da diseinua eta arkitektura prozesu 
horren parte izan daitezela behar izatea. Argi 
dago Oteiza funtsezko figura bihurtu eta egungo 
arkitekto askoren inspirazio-iturri dela, nahiz eta 
arriskurik ere badagoen: teoria ezabatuta forma 
hutsean geratzea. Dudarik gabe, baina, Oteizaren 
dimentsio teorikoa bere eskultura-proiektuari 

esker igarotzen da arkitekturara. Ezin da za-
lantzan jarri bere eragin estetiko eta teorikoa. 

Arteak darabilen bestelako logika ekonomi-
koa darabilte diseinuak eta arkitekturak; hasie-
ra-hasieratik ageri dira bezeroa eta merkatua. 
Philip Johnson-ek eta Henry Russell-Hitchcok-ek 
erakusketa bat antolatu zuten 1932an, eta bertan 
kanonizatu zen «Nazioarteko estiloa» terminoa, 
Walter Gropius-en lehenagoko lan batetik hartuta 
egokitu zutena. «Arkitektura» eta «eraikinak» 
bereizi zituzten. Haien ustez, bene-benetako 
handienek –Le Corbusier, Mies van der Rohe eta 
Gropiusek berak– arkitektura egiten zuten; Estatu 
Batuetan, ostera, «eraikinak» egiten ziren (bistan 
denez, ez ziren «diseinatzen»). Behin eta berriz 
jarri zen auzitan bereizketa hori joan zen mendean 
(Tom Wolfe-ren gozamen-gai eta eztabaidagai 
izan zen From Bauhaus to Our House edo, eus-
karaz esanda, Bauhaus-etik gure etxera). Bada, 
bereizketa hori elementu-bereizle gisa erabil 
daiteke testu honetan bertan. Antzeko zerbait 
gertatzen da «diseinua» eta «objektuak» termi-
noekin. Ez nuke aditzera eman nahi diseinuaren 
eta arkitekturaren «artistifikazioak» dakarrenik 
praktika horiek kultura-esparruan sartzeko oi-
narria. Nabarmendu nahi nuke, ordea, inguruan 
ditugun objektu guztiak norbaitek pentsatu eta 
asmatu baditu, hots, neurri batean edo bestean 
diseinatu badira (gauza bera gertatzen da arkitek- 
turan), gutxi batzuek baino ez dutela diseinuaren 
eta arkitekturaren estatusa lortzen. 

Atalase hori markatzen duten ezaugarri 
izan daitezke, kasurako, sormena, berrikuntza 
formala zein teknikoa, nork bere burua ezbaian 
eta hausnarketagai jartzea, testuinguruarekiko 
eta inguruarekiko sentsibilitatea, diziplina horien 
historian txertatzeko modua edo gizarte-teo-
ria aurreratuenen vis-à-vis garapen-maila edo 
berezitasuna. Horrela, auzi horiek baremo gisa 
hartuta erkatu dira lan honetan bildutakoak. Izan 
ere, denboraren joanak eta historiak autoreen 
eta sortzaileen arteko hautaketa egiten dute; 
baina diseinuaren eta arkitekturaren berehalako 
errealitateak (milaka dira azken diziplina horre-
tan lan egiten duten profesional kolegiatuak) 
zaildu egiten du lan hori. 

Sarrera

Faire référence à l'architecture et au design en 
tant qu'élément de l'héritage culturel d'un terri-
toire implique, tout d'abord, de distinguer et de 
définir les deux disciplines, ainsi que d’établir 
un bref rappel de la place que chacune occupe 
au sein de l’archive culturel. Être designer ou 
architecte, c'est faire partie d'un métier, souvent 
d’une corporation ; il s’agit de pratiques maté-
rielles visant à trouver des solutions répondant 
aux besoins fondamentaux de l'être humain : le 
logement et les objets. Habiter quelque part, se 
vêtir, être en relation avec les objets qui nous 
entourent, c’est donner un sens à la fonction 
recherchée par l’architecture et le design, ou 
revenir au point de départ de cette fonction. 

On ne demande pas à un artiste, un écrivain, 
un chorégraphe ou un réalisateur, du moins en 
première instance, de faire don de leurs produc-
tions ou de leurs créations ; le designer et l’ar-
chitecte, quant à eux, se doivent d’accomplir une 
fonction, une commande ou un service demandé 
en amont. Toutefois, nous ne disons pas là que 
l’art n’a pas d’autres fonctionnalités. La fonction 
de l’artiste est couramment louée comme auto-
rité morale, alors que le designer et l’architecte 
sont peu considérés.  Au sein de l’avant-garde 
basque, Jorge Oteiza (1908-2003) n’a pas conçu 
de mobilier ni d’objets du quotidien, trop absorbé 
qu’il était par les « meubles spirituels ». Le rôle 
le plus pratique revint à Néstor Basterretxea 
(1924-2014), sculpteur et designer industriel. Il 
conçut des tables, des bureaux, des chaises, des 
canapés, des lampes, des cheminées, des bars, 
et même un jeu d’échecs.  

Toute société qui aspire à ce que l'art ait 
un rôle déterminant dans son émancipation 
se caractérise par le souhait que le design et 
l'architecture fassent partie de ce processus. 
Oteiza est devenue une figure incontournable 
et une source d’inspiration pour de nombreux 
architectes actuels, au risque  même d’éliminer 
la théorie et de ne conserver que la forme. Sans 
aucun doute, la dimension théorique d’Oteiza 
s’étend à l’architecture par le biais de sa 
sculpture. Son influence esthétique et théorique 
est incontestable. 

La logique économique du design et de l’ar-
chitecture est distincte de celle de l’art, puisque 
le client et le marché sont présents dès le début. 
Philip Johnson et Henry Russell-Hitchcok orga-
nisèrent en 1932 une exposition qui canonisa le 
terme de « Style international », adapté d’un tra-
vail antérieur de Walter Gropius. Ils dissocièrent 
« l’architecture » et « les bâtiments ». D’après eux, 
les plus grands qu'étaient Le Corbusier, Mies van 
der Rohe et Gropius lui-même, faisaient de l’ar-
chitecture quand aux États-Unis on construisait 
des « bâtiments » (ils n’étaient évidemment pas 
construits d’après un « design »).  Cette distinction, 
qui fut remise en cause tout au long du siècle 
dernier (qui fit les délices de Tom Wolfe dans son 
essai acerbe Il court, il court le Bauhaus : Essai 
sur la colonisation de l'architecture), peut être 
utilisée dans le présent texte comme élément 
de différenciation. On pourrait dire de même 
des termes « design » et « objets ». Je ne veux 
pas dire qu’une « artistisation » du design et de 
l’architecture est la base pour que certaines de 
ces pratiques s’inscrivent dans le domaine cultu-
rel. Cependant, je tiens à souligner que si tous 
les objets qui nous entourent ont été pensés 
et inventés par quelqu’un, donc, plus ou moins 
dessinés (il en va de même pour l’architecture), 
seuls quelques-uns parviennent à obtenir un 
statut de design et d’architecture. 

Certains traits qui marquent ce seuil pour-
raient être la créativité, l'innovation formelle et 
technique, l'auto-questionnement et l’auto-re-
flexibilité, la sensibilité au contexte et à l'environ-
nement, la manière de s’inscrire dans l'histoire de 
ces disciplines ou le degré de développement ou 
la singularité par rapport aux théories sociales les 
plus avancées. Ainsi, les sujets abordés dans le 
présent ouvrage ont été recueillis en appliquant 
certaines d’entre eux comme mesure.  En effet, 
le passage du temps et l’histoire produisent leur 
propre sélection entre auteurs et créateurs, mais 
la réalité immédiate du design et de l’architecture 
(cet ordre professionnel rassemble des milliers 
de membres) complique cette tâche.  

Introduction
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Oraina argitzen duten iraganeko figuraz beterik dago arkitektura: gaur 
egungo arkitekturaz aritzeak Mugimendu Modernoaren hastapenetara 
atzera egin beharra dakar. José Manuel Aizpurua (Donostia, 1902-1936) 
euskal mugimendu arrazionalistaren aitzindarietako bat izan zen, GATEPAC 
taldearen (Arkitektura Garaikidearen Garapenerako Artista eta Teknikari 
Espainiarren Taldea) sortzaileetako bat. 1930ean sortu zen GATEPAC, 
Zaragozan; taldearen helburua arkitektura modernoa lantzea zen, eta pro-
fesioaren etorkizunean funtsezkoa izan zen arrazionalismo modernoaren 
tesietatik hurbil zebilen lehenengo taldetzat jotzen da. Aizpuruaren eta 
Joaquín Labayen tolosarraren Donostiako Klub Nautikoak (1928-1929) 
erabateko etena ezarri zuen garai hartako arkitekturan. Baina, Aizpurua 
gazte zendu zela eta, 36ko gerraren hasieran, bat-batean gelditu zen ba-
lizko etorkizun handiko bere nazioarteko karrera. Aizpurua eta Labayen 
donostiar abangoardia baten erpin izan ziren, eta horren adibide da GU 
Artisten Sozietate izatera iritsi zena: egin zuten lana euskal arkitektura 
arrazionalista eta modernoaren gailurra da oraindik ere. 

Mugimendu modernoak beste ordezkari loriatsu batzuk ere izan zituen, 
hala nola Luis Vallejo (Bilbo, 1901-Getxo, 1964), Bizkaian, eta haren zenbait 
garaikide; esaterako Fernando Arzadun (Bermeo, 1893-Madril, 1951). Arzadun 
arrazionalismoaren ordezkari garrantzitsua izan zen, nahiz eta aurreragoko 
bilakaerak espresionismoari loturikoak ziren joeretara eraman zuen. Ha-
ren lana Euskal Herrian eta Madrilen dago bilduta. Harena da, esaterako, 
Kikunbera etxea (bere jaioterrian, Bermeon, dago). Itsasontzi-eraikinen 
tankerakoa da hori ere (Aizpuruaren eta Labayenen Klub Nautikoa den legez). 
1930ean burutu zuen arkitektoak, gurasoen etxebizitza izateko. Donostiako 

Euskal Herriko 
arkitektura modernoaren 

hastapenak

1. Klub Nautikoa, José 
Manuel Aizpurua eta 
Joaquín Labayen. 
Donostia, 1929.
2. La Equitativa, 
Fernando Arzadun. 
Donostia, 1933.

ARKITEKTURA

L’architecture a un passé plein de personnes illustres qui éclairent le pré-
sent : évoquer l’architecture actuelle suppose de revenir aux débuts du 
Mouvement moderne. José Manuel Aizpurúa (1902-1936) fut l’un des pré-
curseurs du mouvement rationaliste basque, et l’un des fondateurs du groupe 
GATEPAC (Groupe d’artistes et techniciens espagnols pour le progrès de 
l’architecture contemporaine). Ce groupe fut crée à Saragosse en 1930 ; il 
défendait le développement de l’architecture moderne et il est considéré 
comme le premier mouvement proche des thèses du rationalisme moderne 
qui se révéla fondamental pour l'avenir de la profession. Le Club royale nau-
tique de Saint-Sébastien (1928-1929) d'Aizpurúa et de Joaquín Labayen de 
Tolosa (Guipuscoa) marqua une rupture définitive dans l’architecture de 
l’époque. Cependant, la mort prématurée d’Aizpurúa en 1936, au début de 
la guerre civile espagnole mit un terme à ce qui aurait pu devenir une car-

rière internationale prometteuse.  Aizpurúa 
et Labayen furent le sommet de l’avant-
garde de Saint-Sébastien, preuve en est 
ce qu’est devenu la Société des artistes 
GU : le travail qu’ils y ont réalisé est tou-
jours considéré comme de la plus haute 
importance dans l’architecture basque 
rationaliste et moderne. 

Le mouvement moderne eut d’autres 
glorieux représentants tels que Luis Vallejo 
(1901-1964) en Biscaye, et d’autres de ses 
contemporains comme Fernando Arzadún 
(1893-1951). Arzadún fut un représentant 
important du rationalisme, bien qu'il 
évolua plus tard vers des tendances 
expressionnistes. Son travail se concentre 
au Pays basque et à Madrid. La maison 
Kikunbera dans sa ville natale de Bermeo 
(Biscaye) est de lui. Cet édifice, tout comme 
le Club nautique d’Aizpurúa et Labayen, a 
l’allure d’un navire.  L’architecte le réalisa en 
1930, comme logement pour ses parents. 
D’autres bâtiments comme La Equitativa 
de Saint-Sébastien (1930-1933) ont laissé 
une empreinte indélébile dans l’architecture 
de l’époque. L’architecture moderne de 
l’époque ne sortit pas de nulle part ; en effet, 
en plus de s’être nourri de la contagion 

Les débuts de 
l’architecture moderne 

au Pays basque

1. Le club nautique, 
José Manuel Aizpurúa 
et Joaquín Labayen. 
Saint-Sébastien 
(Guipuscoa), 1929.
2. La Equitativa, 
Fernando Arzadún. 
Saint-Sébastien, 1933.

ARCHITECTURE
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La Equitativa (1930-1933) eraikinaren gisako beste eraikin batzuek ere arrasto 
ezabaezina utzi zuten sasoi hartako arkitekturan. Garai hartako arkitektura 
modernoa ez zen hutsetik sortu; izan ere, Le Corbusierren eta Mies van der 
Roheren nazioarteko kutsatze horretatik edateaz gainera, estilismo modernista 
baitzegoen testuinguru haren oinarrian. Horrekin batera, XIX. mende bukae-
ran sortutako estilo neo-erregionala edo neovasco zeritzona bizikide ziren. 

Mende aldaketarekin batera, landako herri-arkitektura erreferentzia 
bihurtu zen tokian tokikoaren berpizkunderako. XX. mende hasierako 
arkitekturan oso agerikoa izan zen euskal estilo hori, hein batean, estilo 
berankorra izan zen; izan ere, tarte batez eklektizismoaren eta mugimendu 
arrazionalistaren arteko trantsizioan gertatu zen. Estilo hori arrazionalismoa 
martxan zela agertu zen, hurbilen zuen erreferentea (modernismo katalu-
niarra) baino hamarkada batzuk geroago. 

Konfigurazio horren baitan, modernitatearekin lotutako beste pertso-
naia garrantzitsu bat Florencio Mokoroa izan zen; Tolosan jaio zen 1903an, 
eta egunerokoaren arkitektotzat har daiteke. Haren lanik nabarmenenak 
1930eko hamarkadakoak dira; sasoi hartan artista nagusi zen Nikolas 
Lekuonarekin (Oteizaren lagun-mina, bai eta Aizpurua arkitektoarena 
ere) ibili zen estuki lanean. Mokoroaren lanen artean, azpimarratzekoak 
dira Hornitegidun Eraikina (1935) eta Ezkongabeen etxea (1936), biak ere 
Donostian. Bigarren eraikinaren barruan tamaina txikiko pisuak zeuden, 
eta hortik hartu zuen izena. 

Abangoardiako arkitektoen bigarren belaunaldiko kide garrantzitsue-
netako bat Luis Peña Ganchegui da (Oñati, 1926-2009); lan askogatik da 
ezagun, Eduardo Chillida eskultorearen Haizearen Orrazia (Donostia, 1976) 
delakoaren alderdi arkitektonikoagatik barne, baita Trinitate plazarenagatik 

3. Haizearen Orrazia, 
Eduardo Chillida eta 
Luis Peña Ganchegui. 
Donostia, 1976.
4. Arantzazuko basilika, 
Javier Sáenz de Oiza eta 
Luis Laorga. Oñati, 1950. 
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3. Le Peigne du vent, 
Eduardo Chillida et 
Luis Peña Ganchegui. 
Saint-Sébastien 
(Guipuscoa), 1976.
4. La basilique 
d’Arantzazu, Javier 
Sáenz de Oiza et 
Luis Laorga. Oñati 
(Guipuscoa), 1950.
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internationale de figures telles que Le Corbusier et Mies van der Rohe, elle 
s'établissait dans un contexte où l’existence d’un style moderne coexistait 
avec le style néo-régional ou néo-basque de la fin du XIXe siècle. 

Au tournant du siècle, l’architecture populaire rurale devint le modèle 
de référence pour la renaissance vernaculaire (ou provenant du territoire). Ce 
style néo-basque, très présent dans l'architecture du début du XXe siècle, 
a été, en quelque sorte, un style tardif car il se situe dans la transition entre 
l'éclectisme et le mouvement rationaliste. Ce style apparut alors que le ratio-
nalisme avait déjà débuté, et plusieurs décennies après son référent le plus 
immédiat : le modernisme catalan. 

Une autre figure de la modernité a été Florencio Mocoroa, né à Tolosa 
(Guipuscoa) en 1903, qui peut être considéré comme l’architecte du quotidien.  
Ses œuvres les plus remarquables sont celles des années 1930, une époque 
où il collabora avec Nicolás Lekuona, ami intime d’Oteiza et de l’architecte 
Aizpurúa. Parmi les œuvres de Mocoroa figurent le Bâtiment avec station ser-
vice (1935) et la Maison des célibataires (1936), toutes deux à Saint-Sébastien. 
Ce dernier porte ce nom à cause des tout petits appartements qu’il abrite.  

L'un des membres les plus importants de la deuxième génération d'ar-
chitectes d'avant-garde est Luis Peña Ganchegui (1926-2009), connu pour 
de nombreuses créations, dont la partie architecturale du Peigne du Vent 
(Saint-Sébastien, 1976) du sculpteur Eduardo Chillida, ainsi que pour la place 
de la Trinité dans la même ville. Il n’a pas crée d'œuvres monumentales, mais 
des œuvres pleines de subtilité qui allient sa sensibilité à l’environnement et 
son style personnel qui pouvait être très proche de la sculpture. Ganchegui 
faisait attention à ce que ses œuvres, en plus d’un corps, aient aussi une âme. 
Architecte audacieux quant aux matériaux qu'il utilise et innovateur dans sa 
technique, il est également connu pour la tour Alegre de Zarautz (Guipuscoa) 
et la place des Fors de Vitoria-Gasteiz. 

Une autre figure de cette génération fut Francisco Javier Sáenz de Oiza 
(1918-2000), en avance sur son temps, avec des œuvres discutées mais qui 
finirent pas devenir des symboles, comme les tours blanches de Madrid 
(construites dans les années 1970). De Oiza se distingue par sa grande 
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ere. Ez zuen obra ikusgarri handirik egin, baina bai sotiltasunez beteriko obrak, 
inguruarekiko sentiberatasuna eta bere estiloa batzen zituztenak, eskulturatik 
oso hurbil zeudenak batzuetan. Arduratsu jokatu zuen Gancheguik, bere 
obrek gorputzaz gain arima ere izan zezaten. Arkitekto ausarta materialei 
dagokienez, eta berritzailea tekniketan; bere lanen artean ezagunak dira, 
baita ere, Zarauzko Vista Alegre dorrea eta Gasteizko Foruen enparantza. 

Belaunaldi horretako beste erreferenteetako bat Francisco Javier Sáenz 
de Oiza (Kaseda, 1918-Madril, 2000) izan zen, bere sasoirako aurreratua. Ezta-
baida handiak izan ziren haren obren inguruan, baina sinbolo izatera ere iritsi 
ziren; esaterako, Madrileko Dorre Zuriak (1970eko hamarkadan eraikitakoak). 
Oizarengan zeharo nabarmentzen dira hala nazioarteko ideia garaikideekin 
lortutako sintesia, nola Oteizarekin izandako lan-harreman estua. Harreman 
horren fruituak gerora nabarmendu ziren gehiago, Nafarroako Altzuza herrian 
Oteiza Fundazioa diseinatu zenean; izan ere, eraikin berezia da hura, egun-
doko sendotasuna duena. Bidean geratu ziren beste zenbait proiektu ere 
aipatzeko modukoak dira; adibidez, Bilboko Alhóndigaren proiektua (Oteiza 
eta Juan Daniel Fullaondo arkitekto entzutetsuarekin batera). 

Hala ere, dudarik gabe, Oizaren lanen artean euskal arkitekturan ezin-
besteko eraikin bihurtu dena Arantzazuko santutegiko basilika da (Oñati). 
1950eko hamarkadan burutu zuen (Luis Laorgarekin elkarlanean). Hura 
izan zen modernitatea eliza katolikoan sartu zen lehenengo aldietako bat, 
eta hainbat istilu sortu ziren Elizarekin. Arantzazuko lana euskal artearen 
eta arkitekturaren sorlekutzat jo behar litzateke, erreserba estetiko bat 
balitz legez, non «santutegi» nozioa eta modernitatearen ideario mitikoa 
uztartzen baitira. Nukleo intelektual horretako beste kide bat lehenago 
ere aipatu dugun Fullaondo (Bilbo, 1936-Madril, 1994) izan zen; arkitekto 
izateaz gain, artearen eta arkitekturaren arloko kritikari eta teorikorik ar-
gienetako bat ere izan zen. Nueva Forma (Madril) aldizkariaren zuzendaria 
izan zen, 1967an sortu zenetik 1975ean argitaratu zen azken zenbakira 
arte. Fullaondok batu egin zituen arkitektura eta diseinua, eta mugimendu 
moderno handien (Bauhaus eta De Stijl, adibidez) utopia hurreratu zigun, 
Oteizaren eta Chillidaren lanetan sakontzeaz gainera. 

Aurrekoek garaikide izan zuten, halaber, Rufino Basáñez arkitektoa 
(Bilbo, 1929-1991), etxebizitza sozialaren esparruan berritzailea. Basá-
ñezek hainbat eraikin eta ekipamendu egin zituen. Horietako bat da San 
Inazio eta Deustuko etxebizitzen proiektua, Bilbon (Julián Larrearekin eta 
Esteban Argaraterekin batera), zeina Le Corbusierren «bizitze-unitatea» 
praktikan ipintzeko saiakera bat izan baitzen. Basáñezek Otxarkoaga He-
rrixka proiektuaren garapenean parte hartu zuen. 1959an 534 etxebizitza 
eraikitzeko proiektua egin zen. Etxebizitza sozialez gainera, eskola eta 
fabrika leku aproposak izan ziren XX. mendeko arkitektura industrialean 
esperimentatzeko; halaxe ordeztu zen ordura arteko neovasco izeneko 
estiloa, zeina mende hasieratik burgesiaren loria handiena ziren etxebizitza 
bakarreko etxeetan kontzentraturik baitzegoen. 

5. Oteiza Museoa, 
Francisco Javier Sáenz 
de Oiza. Altzuza, 2003.
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5. Musée Oteiza, 
Francisco Javier Sáenz 
de Oiza. Altzuza 
(Navarre), 2003.
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fa- culté de synthèse avec les œuvres contemporaines et également par 
l’étroite collaboration avec Oteiza. Cette collaboration porta ses fruits plus 
tard, lorsqu’on dessina la Fondation Oteiza à Altzuza (Navarre), qui est un 
édifice singulier, d’une solidité formidable. D’autres projets qui restèrent en 
suspens sont également remarquables, comme le projet Alhóndiga de Bilbao 
(avec Oteiza et le célèbre architecte Juan Daniel Fullaondo). 

Cependant, Oiza fut à l’origine d’une autre œuvre essentielle au sein 
de l’histoire de l’architecture basque : la basilique du sanctuaire d’Arantzazu 
(Oñati, Guipuscoa), achevée dans les années 1950 (en collaboration avec 
Luis Laorga). Ce fut une des premières fois que la modernité entrait dans 
l’Église catholique, ce qui provoqua biens de conflits avec l’Église. L’œuvre 
d’Arantzazu doit être considéré comme le berceau de l’art et de l’architecture 
basque, une réserve esthétique où la notion même de « sanctuaire » et l’idéo-
logie mythique de la modernité ne font qu’un. Un autre membre de ce noyau 
intellectuel fut Fullaondo (1936-1994), déjà cité plus haut, qui, en plus d’être 
architecte, était l'un des critiques et théoriciens d’art et d’architecture les plus 
brillants. Il dirigea la revue Nueva Forma (Madrid) depuis ses débuts en 1976 
jusqu’au dernier numéro paru en 1975. Fullaondo réunit l’art, l’architecture et 
le design, et rapprocha un peu plus l’utopie des grands mouvements mo-
dernes (Bauhaus et De Stijl, par exemple), en plus d’approfondir les travaux 
d’Oteiza et de Chillida. 

Un autre architecte contemporain des architectes cités plus haut fut 
Rufino Basáñez (1929- 1991), novateur dans le domaine du logement social. 
Basáñez réalisa de nombreux bâtiments et installations parmi lesquels les 
logements San Inazio et de Deusto à Bilbao (en collaboration avec Julián 
Larrea et Esteban Argárate), qui fut une tentative de mise en pratique de 
l’unité d’habitation de Le Corbusier. Basáñez participa au développement 
du projet du village Otxarkoagoa (Bilbao),  pour réaliser un ensemble de 534 
logements (1959). Outre les logements sociaux, les écoles et les usines furent 
également des espaces d’expérimentation pour l’architecture de style indus-
triel du XXe siècle. Celui-ci supplanta le style néo-basque du début du siècle 
qui se concentrait dans les maisons individuelles, gloire de la bourgeoisie. 
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Komunikabideen eragina tarteko, puri-purian den nazioartekotasuna dute 
ezaugarri egungo arkitektoek. Eta, era berean, XX. mendeko arkitektura 
modernoa lingua franca bihurtu dela ziurta daiteke. Rafael Moneo (Tutera, 
1937) figura nabarmena da; izan ere, ate-orpo modukoa da, zirriborratu 
dugun lehenaldiaren eta gaur egungo praktiken artean dantzan dabilena. 
Moneo nazioarteko ibilbidea duen arkitekto aitortua da, obra garrantzitsuak 
egin izan dituena eraikuntzaren esparruan. Hala ere, arazo bat sortzen da 
gaur egungo arkitekturan, arkitektoa autore eta sortzaile dela aitortzea, 
alegia. Orokorrean, arkitektoaren autore-onarpena helduaro berankorrean 
gertatzen da. Dena den, gure inguruetara begiratuz gero, badirudi ez dagoela 
izen handiko autore gehiago. Autore-arkitekturaren eta «aurpegi gabeko» 
arkitektoaren (edo gizartean kamuflaturikoaren) arteko anbibalentzia gaur 
egungo egoeraren bereizgarrietako bat da. Baina arkitekturaren historia 
«izenen» bidez (denak ere gizonezkoenak) osatuz joan da; eta ez sigla edo 
estudio-marken bidez (Rem Koolhaas-en OMA Office for Metropolitan 
Architecture edo Hiri Arkitekturarako Bulegoa da, agian, salbuespena).

ACXT estudioa edo enpresa adibide berezia izan da horri dagokionez. 
Mundu osoan zehar banatuta dauden ehunka langile dituen arkitektu-
ra-enpresa handietako bat da. Madrilen sortu zen arren, euskal hastapen bat 
ere badu: sortzaileetako bat, Jesús Susperregi, IDOM ingeniaritza-enpre-
sa handiko kide izana baitzen. IDOM enpresa arduratu zen Bilboko Gu- 
ggenheim Museoa eraikitzeaz. Hain zuzen ere, IDOMen arkitektura arloa 

Arkitektura garaikidea 
Euskal Herrian

6. Kursaal, Rafael 
Moneo. Donostia, 1999.
7. Guggenheim 
Museoa, Frank O. 
Gehry. Bilbo, 1997.
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Tout comme l'architecture moderne devint au XXe siècle une sorte de lin-
gua franca, on peut affirmer que les architectes d'aujourd'hui participent 
à une internationalité en vogue grâce à une large portée médiatique. Une 
figure comme celle de Rafael Moneo (Navarre, 1937) est incontestable dans 
la mesure où elle est une figure charnière entre le passé que nous venons 
d'esquisser plus haut, et les pratiques les plus contemporaines. Moneo est 
un architecte renommé à la carrière internationale, qui a réalisé des construc-
tions importantes. Toutefois, sa figure pose problème dans l'architecture 
actuelle, par rapport à la reconnaissance de l’architecte en tant qu’auteur 
et créateur. Généralement, un architecte commence à être reconnu comme 
auteur à partir d’une certaine maturité. Cependant, il semblerait qu’autour 
de nous il n’y ait pas d’autres auteurs de renom. L’ambivalence entre une 
architecture d'auteur et l'architecture « sans visage » (ou dissimulé dans la 
société), est l’une des caractéristiques de la situation actuelle. Mais l’histoire 
de l’architecture s’est formée à partir de « noms » (tous masculins), et non de 
sigles ou de marques de studios (le OMA Office for Metropolitan Architecture 
de Rem Koolhaas est sans doute une exception). 

Le studio ou l’entreprise ACXT en est un exemple particulier. C’est l’une 
des grandes entreprises d’architecture qui a des centaines d’employés partout 
dans le monde. Bien qu’elle a été fondée à Madrid, elle a une genèse basque, 

L’architecture 
contemporaine au 

Pays basque

6. Kursaal, Rafael 
Moneo. 
Saint-Sébastien 
(Guipuscoa), 1999.
7. Musée Guggenheim, 
Frank O. Gehry. Bilbao 
(Biscaye), 1997. 
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edo adarra da ACXT. Azken hori Bilbon sortu zen, 1957an, eta munduko 
ingeniaritza-konpainiarik indartsuenetako bat izateaz harro egon daiteke. 
Susperregiren ustez, ingeniaritzaren zentzu instrumentala da arkitektoen 
ideiak posible egiten dituena, bai eta arkitektura aldatzen ari dena ere. 
Haren lema hauxe da: «taldeko lanaren aroan bizi gara». ACXT (ez dira 
siglak, baizik eta elkartea sortu zenean merkataritza-erregistroan hartu 
gabe zeuden lau hizkiak) arkitekto bati ingeniaritzak eskaintzen dizkion 
muga estuentzako irtenbide gisa aurkeztu zen. ACXT kolpean ezarri zen 
posizio kritiko bikoitzean ingeniaritzaren determinismoaren nagusitasunari 
dagokionez; gainera, autorearen arkitektura «intelektual» deritzon horretatik 
urrundu zen. Hala, arkitektura pragmatikorako joera agertu zuen, era berean, 
arkitektura «teknikotik» edo «baliagarritik» bereizten dena. 

Deslokalizazioak –orotariko diziplinetan hezitako agenteak eta bulegoak 
hiri ezberdinetan barreiatuta izatea– osagai liberal eta merkantil moduko 
bat gehitzen dio markari. «Uste dugu arkitektoak orkestra-zuzendari lanak 
egiten zituen garaiak joanak direla jadanik. Proiektu baten autoretza konpar-
titu egiten da gaur egun. Arkitekto ahalguztiduna desagertzear dago», dio 
Susperregik. Miribillako Kirol Jauregiak ACXTren sinadura darama; eraikina 
arkitektura bereziaren adibide da, apropos-aproposa jadanik arkitekto-izar 
baten abalik behar ez dela ikus dezagun. Gatzik gabea izan gabe, egungo 
ordenari jarraitzen dion arkitektura da, eta erradikaltasuna eta ausardia ez 
daude derrigorrez loturik pentsamendu edo figura intelektual indartsu bati 
(Rem Koolhaasen estilokoa). Ematen du arkitekto moderno eta posmoderno 
handien arkitektura eta teoriak (munduko arkitekturan azken hamarkadotan 
izan diren beste figura batzuenaz gainera, Herzog & de Meuron eta beste) 
arkitektura-eskola guztietako ikasleengan barneratu direla behin betiko. 

Mapa kontraesankor bat planteatzen du eskala handiko arkitektura 
horrek: alde batetik, politikariek nazioarteko enpresa entzutetsuak erakarri 
nahi dituzte, arkitektura ikonikoaren ordezkari gisa (Frank Gehryren Gu-
ggenheim Museoaren eta Norman Fosterren, Arata Isozakiren edo Zaha 
Hadiden bestelako eraikuntza batzuen estiloan); beste alde batetik, ber-
toko arkitektoak gai dira berritasunez betetako egiturak proiektatzeko eta 
eraikitzeko, uzten bazaie, bederen. Hortaz, badirudi muga teknikoa dela: 
formen erradikaltasunaren unibertsalizazioa segurutzat jotzen denean, 
arkitekturaren existentzia markatzen duen muga politikoa (uler dadila 
ekonomikoa) edo teknikoa (uler dadila hemen ingeniaritza) da. Bien konbi-
nazioa ere posible da. Hala, orainaldia eta etorkizun hurbila ACXT, IDOM eta 

8. Miribilla Kirol 
Jauregia, ACXT. Bilbo, 
2010.
9. Isozaki Atea, Arata 
Isozaki. Bilbo, 2008. 
Zubizuri, Santiago 
Calatrava. Bilbo, 1997.
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puisque  l’un de ses fondateurs, Jesús Susperregui, appartenait à la grande 
entreprise d’ingénierie IDOM, qui eut en charge la construction du Musée 
Guggenheim de Bilbao. ACXT est une branche d’IDOM. Ce dernier a été fondé 
à Bilbao en 1957, et il peut se vanter d’être l'une des sociétés d’ingénierie les 
plus puissantes au monde. Selon Susperregui, c’est le sens instrumental de 
l’ingénierie qui rend possible les idées des architectes, et qui fait changer l’ar-
chitecture. Sa devise est : « nous vivons au temps du travail en équipe ». ACXT 
(ce n’est pas un sigle, mais les quatre lettres qui étaient libres au registre du 
commerce lors de la fondation de la société), a été présenté comme une issue 
pour l’architecte dont l’ingénierie propose des limites étroites. ACXT se plaça 
dans une double position critique quant à la suprématie du déterminisme de 
l’ingénierie, et en même temps, il s’éloigna de l’architecture « intellectuelle » de 
l’auteur. C’est donc une tendance à l’architecture pragmatique, qui se distingue 
de l’architecture « technique » et « utilitaire ». 

8. Le palais des sports 
de Miribilla, ACXT. 
Bilbao (Biscaye), 2010.
9. La porte Isozaki, 
Arata Isozaki. Bilbao, 
2008. Zubizuri (Le 
pont blanc), Santiago 
Calatrava. Bilbao, 1997.
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antzeko bestelako enpresa handien esku dago: haiek dira hiria modelatzen 
duten eraikuntza-maisu berriak; izan ere, espektakularizazioa (agintariek 
hain gustuko dutena) eta teknika, bi-biak biltzen dituzte. Hala, San Mames 
Barria futbol-zelaia ACXTk eraiki du; izugarrizko fatxada gardena du, beiraz 
eta metalez egindakoa, itsasadarretik ere ikus daitekeena. Harmailak hiru 
eraztunen gainean kokatuta daude, eta forma obalatu organikoa du, Herzog 
& de Meuronen Municheko Allianz Arena edo Pekingo Estadio Olinpikoa 
gogora ekartzen dituena. 

ACXTren proiektua Norman Fosterrek edo Santiago Calatravak sinatu-
takoen aurretik aukeratu zuten, nahiz eta bi horiek Bilborekin erlazionaturiko 
historia duten. Lehena, Bilboko metroaren egile entzutetsua, Arte Ederren 
Museoa berritu eta handitzeko itzuli da hirira. Proiektuaren xedea beste 
solairu bat eraikitzea da, eraikin neoklasikoaren gainean irtena; horren bidez, 
museoaren edukitzailea bera izango da erakargarria. Gainera, gorago aipatu 
dugun aukeratzeko behar hori, nazioarteko enpresa baten arkitekturaren 
eta tokiko arkitektura baten arteko hautu hori, bateratu egiten da hemen; 
izan ere, Foster estudioa Laudioko arkitekto Luis María Uriarterekin lan-
kidetzan arituko da. «Makina erraldoi bateko atal ñimiñoa naiz», esan du 
hark, lanbideak egun duen egoeraren laburpen gisa. 

Gauza jakina da arkitektura mediatizazioaren mende dagoela. Hala erai-
kinak, nola haien arkitektoak modernitatearen ikono bihurtu dira. Modernitate 
horren baitan, irudia gai da langintzaren oinarrietako batzuen araberako 
kategoriak (funtzionalitatea, pragmatismoa, malgutasuna, ingurunea eta 
iraunkortasuna, programa asko eta askoren funtsezko kontzeptuak) aldatzeko. 
Gaur egungo euskal arkitektura garaikideak borrokatu, hots, lehiatu, egin 
behar du arkitekto ikonikoen (edo sinbolikoen) modernizazio-promesarekin. 
Orain bertan ez dago arkitekto «gazteek» osatutako estudio batek diseina-
tutako eta eraikitako arkitektura-eraikuntzarik arkitektura mediatikoaren 
sonaren mailara iritsi denik, hau da, promozio turistikorako orrialdeak betetzen 
dituen kapital sinboliko gisa hartu denik. Salbuespen gisa aipa genezake 
azken hamarkadan VAUMM kolektiboak izan duen arrakasta; kolektibo hori 
Marta Álvarez, Iñigo García Odiaga, Jon Muniategiandikoetxea, Javier Ubillos 
eta Tomás Valencianok osatzen dute. Basque Culinary Center-ek eraikina 
inguratzen duen arrapala bat dauka, Frank Lloyd Wright-en ondorengo 
helize-forma ematen diona; hori inflexio-puntu izan zen estudioarentzat. 
VAUMMek, bestalde, Donostiako portuko arrain-merkatuaren erreforma 
egin zuen, bai eta azken aldiko euskal arkitekturaren berritzearen buru 
izatera eraman duen beste zenbait esku-hartze ere. 

Bere sasoian, herritarrak sutsuki agertu ziren Rafael Moneoren Kursaal 
Kongresu Jauregiaren kontra; gaur egun, ordea, Donostiako ikonoetako bat 
da, dudarik gabe, tokiko arkitektura ikoniko edo mediatikoaren adibide izan 
daitekeena. Moneo ospe handiko arkitektoa da, eta eraikin enblematikoak 
ditu beste herrialde batzuetan, Stockholmeko Moderna Museet edo Arte 
Modernoko Museoa, Suedian, adibidez. Moneoren beste eraikin bat Iesu 
eliza da, Donostiako Loiolako Erriberak auzoan. Obra minimalista da, argia-
ren mistizismoa eta sinpletasun tipikoki erredukzionista duen hormen zuria 
birlotzen dituena. Gurutze hautsi formako oinak eta asimetrikoa izateak 
munduko tentsioen isla izan nahi dute. Sabaiak airetiko efektua sortzen du, 
gurutzearen asimetria errepikatuz; hala, badirudi airean esekita dagoela. 
Eliza hori gure kultura-ondarean sar liteke, Arantzazuko Basilika edo Miguel 
Fisac-en Koroatzearen Elizarekin (Gasteiz, 1960) batera. 

Dena den, balio estetikoa duten eraikinak egitea alde batera utzita, 
euskal arkitektura hiria egiteko moduak baldintzatzen du. Bilboko Gu- 

10. Basque Culinary 
Center, VAUMM. 
Donostia, 2009. 
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La délocalisation, avec des bureaux et des agents formés à différentes 
disciplines et dispersés dans différentes villes, ajoute une composante libérale 
et commerciale. « Il nous semble que l’époque où l’architecte jouait le rôle de 
chef d’orchestre est révolue. Aujourd’hui la titularité d’un projet est partagée. 
L’architecte omnipotent est en passe de disparaître », dit Susperregui. Le 
palais des sports de Miribilla à Bilbao, porte la signature d'ACXT et est un bel 
exemple d’architecture singulière, qui n'a plus besoin de l’aval d’un architecte 
star. C’est une architecture, qui, sans être anodine, suit l’ordre actuel, où le 
radicalisme et l’audace ne sont plus nécessairement liés à une pensée ou 
identité intellectuelle forte (à la manière de Rem Koolhaas). Il semblerait que 
l’architecture et la théorie des grands architectes modernes et postmodernes 
(outre d’autres figures de l’architecture mondiale des dernières décennies, 
Herzog & de Meuron, etc.), se sont définitivement saisi des étudiants de 
toutes les écoles d’architecture.  

Cette architecture à grande échelle présente un tableau contradictoire. 
D’une part, les politiciens veulent attirer de grandes entreprises internation-
ales comme représentants d’une architecture iconique, dans le style du Musée 
Guggenheim de Frank Gehry et d’autres constructions de Norman Foster, Arata 
Isozaki ou Zaha Hadid. D’autre part, les architectes locaux sont capables de 
projeter et de construire de nouvelles structures tant qu’on leur en laisse l’oppor-
tunité. Il semblerait que la limite soit donc technique : une fois que l’universali-
sation de la radicalité des formes est tenu pour acquis, la frontière qui marque 
l’existence de l’architecture est soit politique (c’est-à-dire économique), soit tech-
nique (c’est-à-dire relatif à l’ingénierie).  La combinaison des deux est également 
possible. Ainsi, le présent et le futur proche appartiennent à des grands groupes 
comme ACXT et IDOM. Ce sont les nouveaux maîtres d’œuvres qui modèlent 
la ville, et allient spectacularisation (si apprécié des dirigeants) et technique. 
Ainsi, ACXT a construit le stade de football de San Mamés, avec une façade 
transparente spectaculaire en verre et en métal, visible depuis la ria. Les tribunes 
reposent sur trois anneaux et ont une forme ovale organique rappelant l’Allianz 
Arena de Munich ou le stade olympique de Pékin de Herzog & de Meuron. 

10. Basque Culinary 
Center, VAUMM. 
Saint-Sébastien 
(Guipuscoa), 2009.
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ggenheim Museoarekin zabaldutako aukera teknikoa lorpen handia izan 
zen arkitekturarako, ingeniaritzarako eta eraikuntza-enpresa guztietarako. 
Gehryren titaniozko kurbek eta haren dekonstruktibismoak garai bat mar-
katu dute. Hala, marka-arkitektura oinarri hartuta garatu da Bilbo: Norman 
Foster Architects-en metroa, Santiago Calatravaren aireportua eta ibaiadar 
gaineko zubia, Arata Isozaki japoniarraren dorre bikiak Uribitarteko kaian, 
edo Iberdrola dorrea, hiriaren skylinearen jaun eta jabe, César Pelli argen-
tinarraren eskutik. Horri Zorrozaurre urbanizatzeko plana gehitu behar 
zaio; ibaiadarrak inguratutako gune industrializatu horretan gure inguruko 
hirigintzako esku-hartzerik handiena egingo da. 

Zorrozaurre azken pausoetako bat izango da, Bilbo azkenik ere zer-
bitzuen hiri izatera irits dadin, turismoari, aisiari eta kulturari begiratzen 
dion hiria izan dadin, industriari lotutako iragana atzean utzita. Arkitek-
turaren lorpen horiek guztiak arkitekto eta ingeniariek talde-lanean egin 
dituzte, eta kapital sinboliko handia dira Europako hiriburuen arteko egungo 
konpetentzian: hiriburuek arreta eta kapitala bereganatu gura dituzte. Argi 
dago laster ebatzi beharko dela ingeniaritzak eta konplexutasun teknikoak 
arkitektura konkistatuko ote duen aztertzen duen auzia: arkitektura edo 
ingeniaritza, zein dago zeinen mende? Edo behin betiko integratuko dira? 
Eztabaida horretan, kultura-ondarearen oinarriak zehazteko ordenaren 
birdefiniziorako bereizkuntza dago jokoan. Egun, ondorioa da arkitektura 
eta ingeniaritza elkarrekin doazela. 

Une honetan, paradoxa bada ere, arkitekturarik gabeko arkitektura 
dagoela esan dezakegu, baina Arkitektura gisa aurkezten da (A larriz). Esa-
terako, Coll-Barreu estudioak (Bizkaian eta Madrilen ditu egoitzak) egindako 
Eusko Jaurlaritzaren Osasun Sailaren eraikina (Bilbo) kasu adierazgarria 
da: altzairuzko eta beirazko bolumen poliedriko ausartak azaleratzen dira 
fatxadan, eta kontraste handia egiten dute inguruarekin. Iraungo duen 
arkitektura bat da? Izan ere, high techa erabat ezarrita dago jadanik gure 
herrietan eta hirietan. Guggenheim aurreko aroan abangoardia arkitektoni-
koaren onesgarritasunak hiria eraikitzeko logika modukoarekin talka egiten 
zuela gogoratzea besterik ez dago; patrimonialismo eta kontserbadurismo 
moduko bat bazen orduan, gutxietsi egin zituena arkitekto-asoziazioak 
Oteiza, Saénz de Oiza eta Fullaondoren Alhondigarako proiekturako. Porrot 
horrekin zuzenean lotuta agertu zen Guggenheim, eta bestelako arkitektura 
bat ere posible zelako kontzientzia zabaldu zuen. Ingeniaritzari loturiko ar-
kitektura instalatu egin da. Horren erakusgarri dira Gasteizko Bárcena eta 
Zufiaur estudioa, Donostiako Isuuru (Lazkano eta Abadias) eta Bilboko GAZ. 

11. Bilboko Metroa, 
Norman Foster 
Arquitects. Bilbo, 1996.
12. Bilboko aireportua, 
Santiago Calatrava. 
Loiu, 2000.
13. Iberdrola dorrea, 
César Pelli. Bilbo, 2012.
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11. Métro de Bilbao, 
Norman Foster 
Arquitects. Bilbao 
(Biscaye), 1996.
12. Aéroport de Bilbao, 
Santiago Calatrava. 
Loiu (Biscaye), 2000.
13. Tour Iberdrola, 
César Pelli. Bilbao, 
2012.

Le projet d’ACXT fut choisi parmi d’autres avant-projets signés par 
Norman Foster ou Santiago Calatrava, les deux avec un lien historique avec 
Bilbao. Le premier, célèbre auteur du métro de Bilbao, est revenu dans la ville 
pour rénover et agrandir le Musée des Beaux-Arts. Il s’agit d’ajouter un étage 
en saillie sur l’édifice néo-classique, qui fera du musée une attraction. De plus, 
l'alternative, citée plus haut, entre l’architecture proposée par une entreprise 
internationale et l’architecture locale se trouve ici synthétisée, puisque le 
studio Foster collabore avec l’architecte Luis María Uriarte de Laudio (Alava). 
« Je suis une partie minuscule d’une machinerie gigantesque », a-t’il déclaré 
pour résumer l’état actuel de la profession. 

Ce n’est un secret pour personne  : l'architecture a succombé au 
pouvoir des médias. Les bâtiments comme leurs architectes sont devenus 
des icônes d'une modernité dans laquelle le pouvoir de l’image peut 

transformer les catégories sur lesquelles se fondent 
certains des principes de la profession : fonctionnalité, 
pragmatisme, flexibilité, environnement et durabilité, 
concepts qui sont à la base de nombreux programmes.  
L’architecture basque contemporaine doit lutter et 
rivaliser avec la promesse de modernisation faite par 
les architectes iconiques (ou symboliques). À l'heure 
actuelle, il n’existe pas de complexe architectural conçu 
et construit par un studio de « jeunes » architectes 
qui puisse rivaliser avec la cote de popularité de 
l'architecture médiatique, c'est-à-dire une architecture 
utilisée comme capital symbolique destinée à remplir 
les publicités touristiques. Une exception, cependant : 
le succès du collectif VAUMM au cours de la dernière 
décennie (collectif composé par Marta Álvarez, Iñigo 
García Odiaga, Jon Muniategiandikoetxea, Javier 
Ubillos et Tomás Valenciano). Le Basque Culinary 
Center est composé d’une rampe qui entoure l’édifice 
et qui lui donne une forme hélicoïdale post-Frank Lloyd 
Wright, et a été un tournant pour le studio. VAUMM, 
d’autre part, a rénové le marché aux poissons de Saint-
Sébastien et a mené quelques autres opérations qui 
l’a placé au premier plan de la récente rénovation de 
l’architecture basque. 
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Izar handien izenen atzean (Foster edo Calatrava, esaterako) bertako 
estudioak ere badaude; alegia, arkitektoak proiektua sinatzen du, baina ber-
tako bulegoak dira proiektua egiteaz arduratzen direnak. GAZ Arquitectos 
bulegoko Aitor Gurtubayk hau esan du: «Proiektu-lehiaketak izan behar 
lukete, ez arkitekto-lehiaketak. Hala, hiriek eraikuntza handiak irabaziko 
lituzkete, eta ez izen handiak». GAZek egindako arkitekturaren adibide 
bat Musikene Euskal Herriko Goi Mailako Musika Ikastegia da, Donostian. 
Honakoa adierazi du Gurtubayk: «Eraikuntza asko ez dira arkitektura; hel-
bururik eta sentsibilitaterik gabe egiten dira, kontuan hartu ere egin gabe 
arkitekturan beharrezkoak diren gutxienekoak: inguruarekiko sentibera-
tasuna, ekonomia, edertasuna, proportzioa, eta abar». Arkitektura berri 
eta distiratsutik harago, baina, kontentzio-adibideak daude: proposamen 
xumeak, pragmatikoak eta sentsibilitatez beteak, paisaian gorputz arrotz 
legez barneratzen ez direnak; aldiz, truke-harremanak ezartzen dituzte 
inguruarekin, kulturarekin eta, sarri, landa-inguruarekin. 

Gauza asko idatzi izan dira arkitekturan «erregionalismo kritikoa» 
deritzonaren teoriei buruz, Kenneth Frampton historiagilearen teoriaz 
geroztik. Framptonek auzitan jartzen du mugimendu modernoaren uni-
bertsaltasun faltsua, geografiarekiko eta klimarekiko sentiberatasun han-
diagoaren mesedetan. Hau da, herri-ikurrak biltzen dituen arkitekturaren 
alde egiten da, modernitatea eta tradizioa, paisaia eta toposa (lekua) lotzen 
dituena; ez da erregionalismo identitario edo folkloriko baldarra bilatzen, 
baizik eta izenak berak dioen legez, erregionalismo batez ere «kritikoa». 

Ibon Salaberriaren BeSte Arkitektura Agentzia Bat eta antzeko bulego 
txikiek egiten dituzten esku-hartzeetan, lehentasuna ematen zaie paisaiari eta 
formen eta materialen ekonomiari. Mungiako JAjaus etxearen abiapuntuan 
aldapan dagoen partzela batean etxebizitza konpaktu bat, baratzera sarbide 
zuzena duena, eraikitzeko beharra dago; gainera, negutegia du goiko aldean. 
Zatiak elkartzen edo mihiztatzen diren tokietan sistema industrializatuak 
eta artisau-soluzioak nahastuz fabrikatu da, gainera.

Gihar gehiegirik erakusten ez duen eta artifizio hutsaletan entrete-
nitzen ez den adibide bat, ordenan eta testuinguruarekiko sentsibilitatean 
oinarritzen dena eta pausu bakoitzean lurraldea asmatzen duena, Leibar & 

14. Osakidetzaren 
Bilboko egoitza, Coll-
Barreu. Bilbo, 2008.
15. Musikene, GAZ 
Arkitektoak. Donostia, 
2001.
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En son temps, le palais des congrès du Kursaal de Rafael Moneo fut 
un projet très contesté par les citoyens, et il est désormais une icône incon-
testée de Saint-Sébastien, qui pourrait illustrer une architecture iconique ou 
médiatique locale.  Moneo est un architecte de renom, il a réalisé des édifices 
emblématiques dans d’autres pays, tel que le Moderna Museet de Stockholm. 
Une autre œuvre de Moneo est l’église de Iesu, située dans le quartier Riveras 
de Loiola de Saint-Sébastien. Il s'agit d'une œuvre minimaliste qui réassocie 
le mysticisme de la lumière et de la blancheur des murs à une simplicité 
formelle typiquement réductionniste. La base à la forme de croix brisée et 
son asymétrie veulent refléter les tensions mondiales. Le plafond crée un 
effet aérien, en reprenant l’asymétrie de la croix, donnant l’impression d’être 
suspendu en l’air. Cette église pourrait faire partie de notre patrimoine culturel 
comme la basilique d’Arantzazu ou l’église du couronnement de Miguel Fisac 
à Vitoria-Gasteiz (1960). 

Cependant, en marge des constructions de valeur esthétique, l’architec-
ture basque est conditionnée par la manière de faire la ville. Les possibilités 
techniques ouvertes avec le Musée Guggenheim de Bilbao ont représenté 
une grande réussite pour l’architecture, l’ingénierie et l’ensemble des entre-
prises de construction. Les courbes de titane de Gehry et son déconstruc-
tivisme ont marqué toute une époque. Ainsi, Bilbao s’est développé sur la 
base d’une architecture de marque : le métro de Norman Foster Architects, 
l’aéroport de Bilbao de Santiago Calatrava et le pont enjambant la ria, les 
tours jumelles du Japonais Arata Isozaki sur le quai d’Uribitarte, ou la tour 
Iberdrola, gratte-ciel qui domine l’horizon de la ville, de l’Argentin César Pelli. 
Il faut ajouter à cela le projet de réaménagement de Zorrozaurre, une aire 
industrialisée entourée par la ria, et qui fait l’objet d’une des interventions 
urbaines les plus importantes de nos contrées. 

L’île de Zorrozaurre sera la dernière étape pour que Bilbao devienne 
définitivement ville de services, ouverte vers le tourisme, les loisirs et la 

14. Siège du Service 
de santé à Bilbao, 
Coll-Barreu. Bilbao 
(Biscaye), 2008.
15. Musikene, GAZ 
Arkitektoak. 
Saint-Sébastien 
(Guipuscoa), 2001.
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Seigneurin Architects estudioa da (Baiona eta Bordele). Itxura batean sinpleak 
dira euren konposizioak, baina sentikortasun handikoak dira, poetikoak, eta 
asko zaintzen dute baliabideen alderdi ekonomikoa. Xavier Leibarrek eta 
Jean-Marie Seigneurinek Ziburun ireki zuten lehenengo bulegoa, 1991n. Eta 
ordutik, modernitateari eta ondareari buruzko heziketaren balioak konbinatu 
dituzte. Bulego frantses-euskaldunaren arkitektura Iparralden eta Akitanian 
zabaltzen ari da eta, obrak egin diren lekuei arreta handia eginez, modu 
zainduan egiten dira eraikuntza dotore bezain apalak. 

Inguruarekiko sentiberatasun handiagora egindako sartu-irtenak 
izan diren arren, nabarmentzekoa da ez gaudela espezifikoki euskal 
arkitektura gisa defini daitekeenaren unean: herrialde bakoitzean gai-
lentzen diren estudioek nazioartean aipagarri den arkitektura egiten dute. 
Herri-arkitektura garaikidearen logika erronka bat da. Hala, Luis Peña 
Ganchegui erreferentzia saihestezin legez gailentzen da; hala ere, horrek 
ez du esan nahi arkitektoak ez zituenik egin estilo posmodernistako lan 
batzuk; esaterako, Amara Plaza Hotela, 1990eko hamarkadaren hasieran. 
Gaur-gaurkoz Peña Ganchegui eta Asoziatuak da arkitektoaren beraren 
ondorengoa, izen propioez harago gaur egungo aroa estudioena dela 
azpimarratzen duena. Hona hemen zenbait eraikin aipagarri: Donostiako 
San Telmo Museoa, Nieto y Sobejano Arquitectos Madrilgo estudioarena, 
eta Bilboko Euskalduna Jauregia, Federico Soriano eta Dolores Palacios 
arkitektoena (eraikin horrek industrializazio garaian toki horretan bertan 
zeuden ontziolei omenaldia egiten die, eta eraikinaren itsasontzi formak 
eta burdinezko itxurak kontraste handia egiteko «auzokide» duen Gu- 
ggenheim museoaren titaniozko distirarekin). 

Arkitekturaren sozializazioak eta bere problematikek gehiago erakarri 
dute interes publikoaren arreta azken urteotan. 1929an sortutako Euskal 
Herriko Arkitektoen Elkargo Ofizialak erakunde bakar batean biltzen ditu 

16. JAjaus, beSTe 
Arkitektura Agentzia 
Bat. Mungia, 2009.
17. Alturan, Leibar & 
Seigneurin. Donibane 
Lohizune, 2010.
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culture, laissant derrière elle son passé industriel. Tous ces résultats archi-
tecturaux sont le fruit d’un travail collaboratif entre architectes et ingénieurs, 
et représentent un capital symbolique considérable face à la concurrence 
actuelle entre villes européennes qui veulent s’approprier l’attention et les 
capitaux. La conquête de l'architecture par l'ingénierie et par la complexité 
technique devra bientôt se résoudre : l’architecture ou l’ingénierie, laquelle 
se soumet à l’autre ? Ou bien vont-elles s’unir définitivement ? Ce qui est en 
jeu dans ce débat, c’est une distinction qui redéfinit l'ordre à l'heure d'établir 
les bases du patrimoine culturel. Nous pouvons conclure aujourd'hui que 
l’architecture et l’ingénierie vont de pair. 

Nous sommes dans une époque où existe une architecture sans archi-
tecture, mais qui est présenté comme Architecture (avec un A majuscule). Par 
exemple, le bâtiment du Département de la santé du Gouvernement basque, 
à Bilbao, faite par le studio Coll-Barreu (avec des bureaux en Biscaye et à 
Madrid) est un cas significatif en raison de l'audace des volumes d'acier et de 
verre polyédriques de la façade, contrastant fortement avec son environne-
ment. Est-ce une architecture qui va durer ? Le high-tech s’est définitivement 
installé dans nos espaces urbains. Il suffit de se remémorer que dans l'ère 
d’avant Guggenheim, la permissivité de l'avant-garde architecturale se heurta 
à une certaine logique de construction de la ville ; il y avait alors une sorte de 
patrimonialisme et de conservatisme, qui conduisirent au rejet des associ-
ations d’architectes pour le projet d'Alhóndiga de Oteiza, Sáenz de Oiza et 
Fullaondo. Suite à cet échec le projet Guggenheim émergea, faisant prendre 
conscience qu'une autre architecture était possible. La nouvelle architecture 
associée à l'ingénierie s’installa. Des studios comme Bárcena et Zufiaur de 
Vitoria-Gasteiz, Isuuru de Saint-Sébastien (Lazkano et Abadias) et GAZ de 
Bilbao en sont un bon exemple. 

Derrière de nombreux noms de grandes stars de l’architecture (Foster 

16. JAjaus, BeSTe 
Arkitektura Agentzia 
Bat. Mungia (Biscaye), 
2009. 
17. Alturan, Leibar & 
Seigneurin. Donibane 
Lohizune/Saint-Jean-
de-Luz (Labourd), 2010.



18

30 31

ARKITEKTURA

lau lurraldeei dagozkien ordezkaritzak, eta, guztira EAEko eta Nafarroako 
3.000 arkitekto dira elkargokide. Sortu berri den Euskadiko Arkitektura 
Institutua Donostiako Santa Teresa komentua zenaren eraikinean dago, eta 
arkitekturaren kultura egitearen eta zabaltzearen aldeko joera sustatzea 
du helburu. Harekin batera, Mugak Nazioarteko Arkitektura Bienala sortu 
zen; Donostian egin zen 2017an. Bertan, etxebizitzari, lurzoruari eta hiria 
eraikitzeari eta egiteari buruzko jarduera eta eztabaida ugari egin ziren. 

Halaber, hainbat ekintza eta topaketa antolatu dituzte arkitekturari 
lotutako kolektibo eta elkarteek XXI. mendearen hasieratik. Besteak bes-
te, hauek dira aipatzekoak: 2010eko udan M-Etxeak Pasaian antolatutako 
Arkitektura Kolektiboak topaketa; plataforma berriak, besteren artean, Lur 
Paisajistak, Hiria Kolektiboa eta Hackitektura eta, azkenik, Atari elkartea. 
Horiek guztiak arkitekturaren kultura eztabaidaren eta elkartrukearen 
bitartez sozializatzeko helburua duten elkarteak dira. Hain zuzen, denek 
aldarrikatzen dute lanbideari ez zaiola hain ikuspegi sakratutik erreparatu 
behar, eta arkitekturak gizarte-arazoekin konprometituago egon behar 
duela; esaterako, lurzoruaren prezioarekin, ekonomiaren prekarietatearekin 
eta ingurumen-arazoekin. 

Era berean, hiriari eta arkitekturari berari genero-ikuspegi zabalagotik 
erreparatzen zaio orain, historikoki ikuspegi maskulinoa izan baita nagusi 
sektore honetan. Horretarako, hiria eraikitzeko parametro patriarkalak erabiltzea 
auzitan jartzen duten ekintzak eta jardunbideak sustatu dira, modu horretan 
arkitektura feminista ere sustatzeko. Ildo horretan, bereziki aipagarria da 
emakumeak 1967an batu zirela elkargora lehen aldiz Euskal Herrian, eta ez dugu 
ahaztu behar elkargora batzea ezinbestekoa dela Estatuan eraiki ahal izateko. 

Elkarlanean eta lankidetzan oinarrituta dago arkitektura-estudioek 
sustatzen duten kolektibotasuna. Zentzu horretan, arkitekturari buruzko 
politikak mahai gainean jarri eta eztabaidatzea dira hirigintzak eta eraiki-
tako inguruek dituzten arazorik premiazkoenak; izan ere, hausnarketa hori 
ezinbestekoa da hirigintzaren etikaren oinarrian espekulazioa eta espek-

18. Ozeanoaren Hiria, 
Steven Holl eta Leibar 
& Seigneurin. Biarritz, 
2011. 

ou Calatrava) se trouvent des studios locaux : l’architecte signe le projet mais 
ce sont les studios locaux qui se chargent de la réalisation. Aitor Gurtubay 
du studio GAZ Arquitectos a dit : « Ce devrait être des concours de projet, 
pas des concours d’architectes. Ainsi, les villes gagneraient de grandes con-
structions, et non de grands noms ». Un exemple d’architecture réalisée par 
GAZ est le Centre supérieur de Musique du Pays Basque, Musikene, à Saint-
Sébastien. Gurtubay dit : « Bon nombre de constructions ne relève pas de 
l’architecture ; elles sont réalisées sans aucune sensibilité ni intention, sans 
tenir compte du strict minimum nécessaire en architecture : la sensibilité 
à l’environnement, l’économie, la beauté, les proportions, etc ». Au-delà de 
l’éclat de la nouvelle architecture, il y a des exemples d'endiguement : des 
propositions simples, pragmatiques et pleines de sensibilité, qui ne s’insèrent 
pas dans le paysage comme des corps étrangers, mais qui établissent une 
relation d’échange avec l’environnement, la culture et, souvent, avec le rural. 

Après la théorie de l'historien Kenneth Frampton, on a beaucoup écrit sur 
les théories du « régionalisme critique » en architecture. Frampton en viendrait 
à remettre en question la fausse universalité du mouvement moderne au nom 
d’une plus grande sensibilité géographique et climatique. Une architecture qui 
réunit des signes vernaculaires, liant la modernité à la tradition, le paysage 
au topos (lieu) ; il ne s’agit pas d’un régionalisme identitaire ou folklorique 
maladroit, mais comme son nom l’indique, un régionalisme qui est avant 
tout « critique ». 

De petites agences comme BeSte Arkitektura Agentzia Bat d'Ibon Sa- 
laberria se sont engagés dans des opérations où le paysage et l’économie 
des formes et des matériaux est prioritaire. Le point de départ de la maison 
JAjaus de Mungia (Biscaye) est le projet d’un logement compact sur un te-
rrain en pente, avec un accès direct sur le potager, et avec une serre sur la 
partie supérieure. De plus, elle a été fabriquée à partir de la combinaison de 
systèmes industrialisés et de solutions artisanales, à l’endroit où les pièces 
s’assemblent.

Le studio Leibar & Seigneurin Architects (Bayonne et Bordeaux) est un 
bon exemple d'une architecture qui ne tente pas d’épater la galerie ou ne 
se perd pas dans de vains artifices, mais qui s’ancre dans l'ordre et la sensi-
bilité du contexte, et qui invente le territoire pas à pas. Sous une apparente 
simplicité, leurs compositions sont d’une grande sensibilité et de poésie, 
et portent une attention particulière au côté économique des ressources. 
Xavier Leibar et Jean-Marie Seigneurin ouvrirent leur première agence à 
Ziburu (Labourd) en 1991, et depuis, ils ont associé les valeurs d’une éducation 
sur la modernité et le patrimoine. L’agence basco-française d’architecture 
s’étend sur le territoire du Pays basque nord et de la Nouvelle Aquitaine, et 
porte une attention particulière aux lieux où s’établissent les constructions, 
qui sont sobres et élégantes. 

Malgré des incursions d'une plus grande sensibilité envers l'environ-
nement, il est à souligner que nous ne sommes pas à un moment où nous 
pouvons parler d'architecture spécifiquement basque : dans chaque territoire 
il y a des studios qui construisent une architecture de renommée interna-
tionale.  La logique d’une architecture vernaculaire et contemporaine est un 
vrai enjeu. En ce sens, Luis Peña Ganchegui se démarque comme référence 
incontournable, ce qui ne signifie pas que l'architecte n’a pas réalisé quelques 
œuvres de style postmoderne telles que l'hôtel Amara Plaza, au début des 
années 1990. Actuellement, Peña Ganchegui et Associés succède à l'archi-
tecte lui-même, mettant ainsi en évidence que l’époque actuelle est celle des 
studios. Parmi les constructions remarquables, citons le musée San Telmo 

18. La Cité de l’Océan, 
Steven Holl et Leibar 
& Seigneurin. Biarritz 
(Labourd), 2011.
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takularitatea oso presente dauden garai honetan. Halaber, Arkitekturako 
Fakultatea Donostian egoteak eta irakasleak berritu izanak mesede egin 
dio sinergiak eta eztabaidaren aldeko giroa sortzeari. Horregatik guztia-
gatik, ez da kasualitatea Donostia aukeratu izana Euskadiko Arkitektura 
Institutuaren eta Mugak bienalaren egoitza izateko. Are gehiago, azken 
hori egonkortzen doala dirudi. 

19. Euskalduna 
Jauregia, Dolores 
Palacios eta Federico 
Soriano. Bilbo, 1999. 

de Saint-Sébastien du studio madrilène Nieto et Sobejano Arquitectos, ou 
encore le palais Euskalduna de Bilbao, des architectes Federico Soriano et 
Dolores Palacios, un bâtiment qui rend hommage aux chantiers navals qui 
s'y trouvaient durant l’industrialisation et dont l’allure, en forme de bateau, et 
le fer contrastent avec l'éclat du titane de son voisin Guggenheim. 

La socialisation de l'architecture et ses problématiques ont vu augmenter  
l’intérêt du public ces derniers années. Né en 1929, la Société officielle 
des architectes basques réunit en une seule institution les délégations 
correspondant aux quatre territoires du Pays basque du sud et regroupe plus 
de 3 000 architectes de la Communauté autonome basque et de Navarre. 
L'Institut d'architecture d’Euskadi nouvellement créé dans l'ancien couvent 
de Santa Teresa à Saint-Sébastien a pour but de promouvoir l'activité et 
la diffusion d'une culture de l'architecture. À ses côtés fut créée en 2017 la 
Biennale internationale d’architecture Mugak, à Saint-Sébastien, où ont lieu 
un grand nombre d’activités et de débats autour du logement, le sol et les 
modes actuels de construire et de faire la ville. 

Depuis le début du XXIe siècle des collectifs et des associations en 
lien avec l’architecture ont également organisé de nombreuses activités 
et de rencontres. Il faut notamment citer les rencontres Architectures 
collectives organisées par M-Etxea à Pasaia (Guipuscoa) au cours de l'été 
2010,  et de nouvelles plateformes telles que Lur Paisajistak, Hiria Kolektiboa, 
Hackitektura et l'association Atari. Toutes sont des associations vouées à 
populariser une culture de l'architecture à travers le débat et l'échange. Toutes 
proclament que la profession ne doit pas être appréhendée d’un point de vue 
trop sacré et qu’elle doit être plus engagée envers les problématiques sociales 
telles que le prix des terrains, la précarité économique et les problèmes 
environnementaux.   

De même, les perspectives de genre sur la ville et sur le métier d'architecte 
lui-même, historiquement déterminé à partir d’une perspective masculine, se 
sont élargies à travers  des activités et des pratiques qui mettent en question 
la construction de la ville par le biais de paramètres patriarcaux, pour ainsi 
favoriser une architecture féminine. Il faut rappeler que la première association 
de femmes architectes au Pays basque remonte à 1967, et qu'il est obligatoire 
de s’associer entre plusieurs architectes pour pouvoir construire en Espagne. 

La collectivité préconisée maitnenant par les studios d’architectes est 
associative et collaborative. Dans ce sens, les problèmes les plus urgents 
liés à l'urbanisme et à l'environnement bâti demeurent dans le débat de 
la politique sur l'architecture ; en effet, c’est une réflexion fondamentale à 
une époque où la spéculation et le spectaculaire foisonnent aux dépens de 
l'éthique urbaine. De même, la présence de la faculté d’architecture à Saint-
Sébastien et le renouvellement du corps enseignant ont permis la création 
de synergies et l’instauration d’un climat propice au débat. Ce n’est pas un 
hasard si cette ville a été choisie comme siège pour l'Institut basque d'ar-
chitecture et de la Biennale de Mugak. De plus, il semblerait que ce dernier 
soit en train de se stabiliser.

19. Palais Euskalduna, 
Dolores Palacios et 
Federico Soriano. 
Bilbao (Biscaye), 1999.
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Diseinu industrialaren 
hastapenak eta aitzindariak 

20. M-5 grapagailua, 
El Casco. Eibar, 1932.
21. Orbea bizikleta, 
Orbea & Cia. Eibar, 
1930-1940.

Euskal diseinu industrialaren hastapenak artisautza tradizionalean daude: 
kutxetan, kaikuetan, zesta-puntako xisteretan eta abar. Artisautza-pro-
duktu horiek guztiak gure kulturaren adierazpen material gisa aztertu 
izan dira. Izan ere, XX. mendean bizitako etengabeko industrializazioak 
lanbide berria ekarri zuen berekin: diseinatzaile industriala. Hala ere, 
Euskal Herriko diseinuaren historia gaztea da oraindik ere. Hain zuzen, 
paraleloan joan dira diseinuaren garapena eta ekoizpena. Diseinua jar-
duera esplizitu gisa zedarritzea, ordea, hamarkada askotako lana izan 
zen. 1970eko hamarkada bukaeran hasi zen diseinu industriala indartzen. 
Alabaina, diseinuaren muina gerora seriean ekoiztuko zen objektu bat 
teknikoki proiektatzea dela uste badugu, orduan bai, diseinua lehenago-
tik existitzen da. Testuinguru horretan, ekoizpen-prozeduraren barruan 
lauso samar egotetik aintzatespen eta espezializazio handiagoa izatera 
pasa ziren diseinatzailearen garapena eta definizioa. Lehenago, proiektua 
produktuaren soluzio teknikoei baino ez zegoen lotuta, eta proiektuak 
egiteko teknikariak beste ardura batzuk ere bazituen enpresan. 

Euskal industria makina-erremintaren esparruan gailendu izan da: 
etxetresna elektrikoak, autoak, bulegorako materiala eta, oraintsu, al- 
tzarigintza. Trenei dagokienez, Talgoa mugarri berezia izan zen gurean, 
Beasaingo CAFek diseinatu baitzuen. Beste enpresa batzuk ere (Fagor, 
Jata, Edesa, Otsein, Alfa, Irizar eta Orbea) aitzindari izan dira, gradualki 
aplikatu baitute diseinua euren produkzio-sistemetan. 

DISEINUA

20. L’agrafeuse 
M-5, El Casco. Eibar 
(Guipuscoa), 1932.
21. Le vélo Orbea, 
Orbea & Cie. Eibar, 
1930-1940.

Le design industriel basque a ses origines dans l’artisanat traditionnel : les 
coffres (kutxa), le kaiku, la xixtera de la cesta punta… Tous ces objets artisanaux 
ont été étudiés comme l'expression matérielle de la culture basque. En effet, au 
XXe siècle l'industrialisation continue déboucha sur la profession de designer 
industriel. Cependant, l’histoire du design au Pays basque est encore jeune. 
L’évolution du design est parallèle à la fabrication de produits. Malgré cela, 
il a fallu des décennies pour établir le design comme activité à part entière. 
C'est à partir de la fin des années 1970 que le design industriel se mit à avoir 
du poids. Mais, si nous considérons le fait de projeter techniquement un objet 
qui sera ensuite produit en masse comme l'essence du design, alors le design 
existe depuis plus longtemps. Dans ce contexte, l'évolution et la définition 
du designer, qui étaient jusqu’alors indéterminées au sein du processus de 
production, connurent une plus grande reconnaissance et spécialisation. 
Auparavant, le projet était exclusivement lié aux solutions techniques du 
produit et le technicien qui construisait les projets était en charge d'autres 
tâches au sein de l'entreprise. 

L'industrie basque a réussi dans le domaine des machines-outils,  des 
appareils électroménagers, de l’automobile, des fournitures de bureau et, plus 
récemment, dans le secteur mobilier. Le domaine du chemin de fer au Pays 
basque connu un tournant avec le Talgo qui fut dessiné par l’entreprise CAF à 
Beasain (Guipuscoa). D’autres entreprises telles que Fagor, Jata, Edesa, Otsein, 
Alfa, Irizar et Orbea ont également été pionnières puisqu’elles ont appliqué 
progressivement le design dans leur système de production.  

Origines et pionniers du 
design industriel
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22. Biok, Néstor 
Basterretxea artista 
bazkide-sortzaile 
izandako altzari-
enpresak fabrikatutako 
mahai osagarria. 
Biok-Espiral, 1964.

Diseinuaren esku-hartzea ezinbesteko zuen ekoizpena finkatu zedin, 
bi faktore erabakigarri izan ziren gurean: batetik, XX. mendearen hasieran 
Eibarren armak ekoizteari utzi eta beste produktu batzuk ekoizten hastea 
−besteak beste, bizikletak eta motozikletak (Mobylette eta Lambretta)− 
eta, bestetik, makina-erreminta. 1950eko hamarkadan bihurtu zen hiri 
armagilea diseinatutako kontsumo-produktuetarako industria-gune egoki. 

Diseinatzailearen figura, baina, aitzindari gailenetako bati dago loturik: 
Néstor Basterretxea artista polifazetikoari, hain zuzen. Zalantzarik gabe, 
XX. mendeko euskal abangoardia artistikoaren artista esanguratsuenetako 
bat da; margolaria, eskultorea, zinegilea eta diseinatzailea ere izan zen. 
Bada, Basterretxeak esperimentazio-gune bilakatu zituen beharrizana eta 
bere etengabeko jakin-mina. Madriletik Euskal Herrira itzuli zen 1960eko 
hamarkadan Jorge Oteiza lagunarekin. Zehazki, Irunera joan ziren bizitze-
ra, mugatik oso gertu, arkitekto biek Luis Vallet arkitektoaren laguntzaz 
diseinatu zuten etxe arrazionalistara. Basterretxeak diseinu modernoan 
jarri zuen arreta, hain zuzen ere, altzarigintzan; ordura arte ez zen halakorik 
inguruan, eta bezeroek atzerriko edo Espainiako banatzaileengana jo behar 
izaten zuten aulki edo mahai modernoak erosteko. Orduantxe lortu zuen 
arrakasta hoditeria kromatuzko altzarigintza-diseinuak, Bauhausean hain 
arrunta zena (Marcel Breuer estiloa), Knoll multinazionala mundu osoan 
hasi baitzen horiek saltzen.

Orduan sortu zuen Basterretxeak Irunen Biok altzari modernoen enpre-
sa, eta, ia aldi berean, Espiral denda-sarea. 1966an, zur kurbatuz egindako 
Gurpilla aulkia atera zuen merkatura Biok enpresak. Bi enpresok izandako 
bultzada ageri-agerikoa da nazioarteko azoketan izan zirelako, baina, horrez 
gain, Espainiako merkatuan ere presentzia nabarmena izan zuten. Den-
borak aurrera egin ahala, Basterretxeak Bioken zuen diseinatzaile-figura 
lausotuz joan zen, eta, azkenik, alde egin zuen enpresatik. Erretreta hura 
bat etorri zen diseinatzailearen figurak euskal industriaren alorrean izan 
zuen hazkundearekin. 

Basterretxeak artetik ekin zion diseinuari, eta, aldi berean, beste 
diseinatzaile batzuk indarrez sartu ziren euskal enpresetan. Horren 
adibide dira Londresen ikasitako Guillermo Capdevilla txiletarra, zeinak 
Ulm-eko eskolako manu estetikoei jarraitzen zien, eta Txema García 
Amiano gipuzkoar ekintzailea. Azken hori batez ere diseinu grafikora 
dedikatzen den TGA enpresako burua da gaur egun. García Amiano 
beste pilare historikoetako bat da, hainbat jarduera egin izan dituelako 
diseinuaren arloan, berrasmatzea eta bilakaera oinarritzat hartuta, 
aukera berriak sortzeko.

DISEINUA

22. Accessoire de 
table. Fabriqué par 
l’entreprise Biok, fondée 
par l’artiste Néstor 
Basterretxea. Biok-
Espiral, 1964.

Le fait de passer, au début du XXe siècle, de la fabrication d'armes à Eibar 
(Guipuscoa) à la fabrication d'autres produits tels que les vélos, les motos 
(Mobylette et Lambretta) et les machines-outils, a été déterminant dans la 
stabilisation d'une production où le design prenait part. C'est dans les années 
1950 que la cité des armes à feu devint un épicentre industriel approprié  pour 
les produits de consommation designs. 

Cependant, la figure du designer eut avec l’artiste éclectique Néstor 
Basterretxea l’un des pionniers les plus notables. Il est sans aucun doute l'un 
des artistes les plus significatifs de l'avant-garde artistique basque du XXe 
siècle : il était peintre, sculpteur, cinéaste et également designer. Basterretxea 
a fait de la nécessité et de sa constante curiosité un champ d'expérimentation. 
À son retour de Madrid au début des années 1960, avec son ami Jorge Oteiza, 
tous deux s’installèrent à Irun (Guipuscoa), très près de la frontière,  dans une 
maison de style rationaliste conçue par eux, en collaboration avec l'architecte 
Luis Vallet. Basterretxea porta son attention au design moderne, au mobilier 
plus précisément, qui n'existait pratiquement pas au Pays basque, et les 
clients  devaient se tourner vers les distributeurs étrangers ou espagnols pour 
acheter des chaises et des tables modernes. C’est alors que le design mobilier 
en tuyauterie chromée connu son essor, typique du Bauhaus (style Marcel 
Breuer), car la multinationale Knoll se mit à en vendre partout dans le monde.

C'est alors que Basterretxea fonda la société de meubles modernes Biok 
à Irun, et presque simultanément la chaîne de magasins Espiral. En 1966, 
Biok lança la chaise Gurpilla à base de bois cintré. L’élan des deux sociétés 
se manifesta dans les salons internationaux et acquit également une place 
notable sur le marché espagnol. Au fil du temps, la figure de Basterretxea 
comme designer au sein de Biok perdit de son importance, et finalement il 
quitta l'entreprise. Ce départ coïncida avec le développement de la figure du 
designer au sein du domaine industriel basque. 

Alors que Basterretxea opérait un changement de l'art vers le design, de 
nouveaux designers entrèrent en force dans les entreprises basques. Ainsi, 
Guillermo Capdevilla, Chilien formé à Londres (et adepte des préceptes es-

thétiques de l’école de design d’Ulm ) et le 
Gipuscoan et entrepreneur Txema García 
Amiano qui est aujourd'hui à la tête de TGA, 
une entreprise qui se dédie avant tout à la 
conception graphique. García Amiano est 
un autre pilier historique de par les multi-
ples activités qu'il mène autour du design, 
se réinventant et évoluant sans cesse, et 
créant de nouvelles possibilités.
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Diseinua gaur egun

Diseinuaren sozializazioan aitzindari izan zen agentzietako bat Bilboko 
DZ Diseinu Zentroa izan zen. 1985ean sortu zuten, diseinatzeko ehunaren 
eta kulturaren gabeziari erantzuteko. Capdevillak aholkulari-lanak egin 
zituen agentzia horretan. Zentroa 1990eko hamarkadatik duela gutxi izan 
duen birmoldaketara arte izan da martxan. Garrantzi handiko zentroa izan 
da beti Euskal Herrian diseinu-kulturaren garapenerako. Bertan antolatu 
izan dira diseinu industrialaren joerei buruzko jardunaldiak, tailerrak eta 
erakusketak. Erakusketen artean ditugu, adibidez, Philip Starck diseinatzaile 
frantsesaren omenez egindakoa, 1998an antolatu zena, Vanity Case by 
Starck izenburupean; eta Vitra Design Museumeko Bilduma erakutsi zuena, 
1999an, Cien años, cien sillas izenekoa. Biak ere Bilboko Rekalde aretoan 
izan ziren. Zentroaren egitasmoen artean, bereziki aipagarria da Diseinuz, 
diseinuari buruzko lehen aldizkaria (eta bakarra). 1990eko hamarkada oso 
interesgarria izan zen Bilbon: adibidez, diseinu grafiko aplikatua erabili zuen 
Fosterrek diseinatutako Bilboko metroan Ulmeko eskolako sortzaileetako 
batek, Otl Aicher alemaniarrak. 

Diseinuak orotariko ekonomia- eta enpresa-estamentuekin dituen har-
tu-eman bereizezinen sintoma da gerora jazotako DZ Diseinu Zentroaren 
birmoldaketa. Izan ere, ia hogei urtez diseinua sustatzen eta bultzatzen 
igaro ondoren, enpresen beharrizanei erantzuteko ekin zion birmoldaketari 
DZ Diseinu Zentroak. Enpresa enplegatzailea, hau da, industria, bihurtu 
zen diseinuaren eta diseinatzaileen ardatza, eta ez alderantziz. Hala, DZ 
Diseinu Zentroa Bizkaiko Foru Aldundiaren mendeko erakunde izatera pasa 
zen: BAI Berrikuntza Agentzia. Ondoren, BEAZ Europako Enpresa eta Be-
rrikuntza Zentroarekin fusionatu, eta gaur egungo BEAZ Bizkaia sortu zen. 
BEAZ Bizkaia administrazio publikoaren mendeko erakundea da, bestelako 
berrikuntza- eta garapen-tresnez gainera, diseinuan ere laguntzen duena. 

Paradoxikoki, erakundeak eragin duala du. Alde batetik, diseinua bultzatu 
eta babestu egiten duten hainbat indar ekonomikok inguratzen dute orain; 
hau da, industrializazioaren bitartez sozializatzen da. Alabaina, aldi berean, 
are gehiago aldentzen da kulturaren esparrutik, hau da, diseinuak kapital 
sinboliko, kognitibo eta estetiko gisa duen baliotik. 

Badirudi hori gaur egungo egoeraren sintoma dela diseinuaren espa-
rruan. Izan ere, sorkuntza- eta esperimentazio-osagaiak industrializazioarekin 
lotzean, eta Italian edo Herbehereetan dagoen gisako diseinuaren kulturaren 
faltan, gurean bigarrenaren aldeko apustua egin da kasurik gehienetan. 
Horrela, diseinuaren modalitate guztiekin lotutako diskurtso sendoa edo 
teoria kritikoa falta izatea ageri-ageriko sintoma da, diseinatzaileek eurek 
ere onartzen dutena. Luzaroan gordeta egondako arazoa da. Produktuak 
saltzeko unean enpresa-esparruan diseinu-kulturarik ez egotea oztopoa 
da, eta erronka nabarmena da hori diseinatzaileentzat, zeren harrapaturik 
baitaude euren ideia andanaren iturriaren eta bezeroek nahiz mandatariek 
ezarritako muga estuen artean. 

Bada, BEAZ plataformak enpresen eta sorkuntza-kapitalen artean be-
rrikuntza eta harremanak sustatzen dituenez gero, diseinu-espezialitatea 
bera lausoturik geratzen da. DZ Diseinu Zentroaren kasuan, ostera, ez zen 
hala gertatzen: bizirik iraunarazten zuen. Diseinuaren kultura sustatzea 
herritarrei bizi-baldintzak hobetu beharraren gaineko kontzientzia piztea 

23. Bilboko metroaren 
marka, Otl Aicherrek 
diseinatua eta Michael 
Weiss-ek eta Hans 
Brucklacher-ek garatua. 
Bilbo, 1995.
24. Bilboko Metroa.
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L'une des agences pionnières dans la popularisation du design a été DZ 
Diseinu Zentroa à Bilbao. Elle fut fondée en 1985 pour répondre au manque 
de tissu et de culture du design, et Capdevilla y était consultant. Ce centre 
a fonctionné depuis les années 1990 jusqu'à sa récente reconversion. Il a 
toujours été d’une importance majeure pour le développement de la culture 
du design au Pays basque. On y a organisé des séminaires, des ateliers et des 
expositions sur le développement des nouvelles tendances du design indus-
triel,  comme l'exposition en 1998 dédiée au designer français Philip Starck, 
sous le titre de Vanity Case by Starck, ainsi que l’exposition Cent ans, Cent 
Chaises, qui présenta la collection du Vitra Design Museum en 1999, toutes 
deux dans la salle Rekalde de Bilbao. Parmi ses initiatives il faut notamment 
évoquer Diseinuz, la première et la seule revue de design basque. Bilbao vé-
cut une décennie vraiment intéressante dans les années 1990.  Par exemple, 
l’Allemand Otl Aicher, l’un des fondateurs de l’école d’Ulm, inclut le design 
graphique appliqué dans le nouveau métro de Bilbao dessiné par Foster. 

La reconversion DZ Diseinu Zentroa qui en a résulté permet d'entre-
voir les relations inhérentes établies avec différents secteurs économiques 
et commerciales. Après une vingtaine d’années à promouvoir la culture du 
design, DZ Diseinu Zentroa a dû faire face à une restructuration pour pou-
voir répondre aux besoins des entreprises. Le secteur des entreprises qui 
emploient, c’est-à-dire le secteur industriel, est devenu l'axe sur lequel le 
design et les designers ont évolué, et non l'inverse. Ainsi, DZ est devenu BAI 
Berrikuntza Agentzia (Agence pour l'innovation), organisation qui dépend 
de la Députation forale de Biscaye, et qui, plus tard, lors de la fusion de 
BAI avec BEAZ Centre européen pour les entreprises et l'innovation, devint 
l’actuel BEAZ Biscaye, organisation qui dépend de l’administration publique 
qui établit le design parmi d'autres outils d'innovation et de développement. 

Le design 
aujourd’hui

23. Marque du métro 
de Bilbao, dessiné par 
Otl Aicher et développé 
par Michael Weiss 
et Hans Brucklacher. 
Bilbao (Biscaye), 1995.
24. Métro de Bilbao.

DESIGN



25

26

42 43

da, egunerokotasunaren oinarri materialetatik hasita. Edozein kasutan, 
BEAZ diseinuaren sustapen-sare global batean dago sartuta, eta Interna-
tional Council of Societies of Industrial Design edo Diseinu Industrialeko 
Sozietateen Nazioarteko Kontseiluaren eskubide osoko kide da. 

Hezkuntzari dagokionez, Bilboko Kunsthal diseinu-eskola da diseinua-
ren habeetako bat gaur egun. Arte plastikoak, diseinu grafikoa, tipografia, 
publizitatea, marketina eta beste modalitate batzuetako arloak konbinatzen 
dituen eskola teknikoa da. Alabaina, Bartzelona da edozein diseinatzaile 
grafiko edo industrialen hezkuntzarako hurbilen dugun hiria. Hori da di-
seinatzaile askok egiten duten ibilbidea. Diseinu industriala produktuen 
diseinua sakonen errotutako esparrua bada; hain zuzen, horixe sustatu 
du Kataluniaren ekonomia-indarrak berak, industria izan baitu funtsezko 
habeetako bat. Are gehiago, esan daiteke Estatuan Katalunian baino ez 
dagoela benetako diseinuaren kultura. 

Erronka handia izan da sarritan diseinatzaileentzat diseinuaren kultura 
zabaltzea. Duela gutxira arte, diseinua eta dekorazioa gauza bera ez zirela 
jakinarazteko borrokan aritu dira diseinatzaileak, eta, gainera, mantendu egin 
dute enpresariek produktuak behar baino gehiago garestitzearen aurkako 
borroka. Hala ere, diseinuaren definizio ontologikoari dagokionez, diseinua 
formaren iraunkortasun-, funtzionalitate-, praktikotasun- eta ekologia-ezau- 
garria da beti. Diseinu onak produktuaren iraunkortasuna bilatzen du, baita 
zaharkitzearen kontra borrokatzea ere. Oro har, gure testuinguruan, artearen 
eta diseinuaren arteko harremana lausotu egiten dute nolabait modernita-
tearen nostalgiak eta haren erreferentziarik hurbilenekoek (Bauhausek eta 
De Stijlek, esaterako). Identifikazio horren oinarrian formalismo jakin bat 
dago; hain zuzen ere, «ondo diseinaturiko objektuek» eta euskal eskulturari 
buruzko hainbat topikok (etxekoak izateak, gustu onekoak, funtzionalitatea 
dutenak) ezaugarritzen dutena. 

EIDEri (Euskadiko Diseinatzaile Elkartea) dagokio diseinuan erreferente 
izatea. Hainbat esparrutan jarduten dute, ekitaldien antolakuntzatik hasi 
eta diseinua balio estrategiko gisa sozializatzeko enpresei aholkularitza-
zerbitzua ematera arte. Elkarteko presidente Ignacio Solak halaxe erantzun 

25. Kunsthal 
diseinu-eskola, Bilbo.
26. Kunsthal 
diseinu-eskola, Bilbo.
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Paradoxalement, l’effet obtenu est double. D'une part, le design est main-
tenant encadré par de nombreuses forces économiques qui le soutiennent 
et le promeuvent, c'est-à-dire qu'il est popularisé à travers l'industrialisation. 
Et en même temps, il s’éloigne davantage du champ culturel, du design en 
tant que capital symbolique, cognitif et esthétique. 

Il semblerait qu’il s’agisse d’un symptôme du design dans la conjoncture 
actuelle : en effet, en l'absence d'une culture du design comme on peut la 
trouver dans des pays comme l'Italie et les Pays-Bas quand il s'agit de relier 
l’élément créatif et expérimental à son industrialisation, le design basque, 
dans la plupart des cas, a opté pour la seconde option : l'industrialisation. 
Ainsi, l'absence d'un discours fort ou d'une théorie critique associée au design 
dans toutes ses modalités, est un symptôme évident, et assumé par les concep-
teurs eux-mêmes. C’est un problème latent depuis longtemps, car le manque 
de culture du design dans le domaine entrepreneurial à l’heure de vendre les 
produits est un frein considérable pour les concepteurs, qui sont pris entre le 
foisonnement de leurs idées et les limites étroites imposées par les clients 
et les commissionnaires. 

Bien que BEAZ soit une plateforme qui stimule l'innovation et les relations 
entre les entreprises et le capital créatif, la spécificité du design lui-même est 
incertain. Ce qui n’était pas le cas avec DZ Diseinu Zentroa  qui le maintenait 
vivant. En ce sens, favoriser une culture du design équivaut à cultiver chez les 
citoyens la nécessité d’améliorer des conditions de vie, à commencer par la base 
matérielle du quotidien. Quoiqu'il en soit, BEAZ fait partie intégrante d'un réseau 
mondial de promotion du design, à travers l’International Council of Societies 
of International Design, dont il est membre de plein droit. 

Concernant l’éducation, l’école de design Kunsthal de Bilbao est actuelle-
ment un des piliers du design. C’est une école technique où sont enseignés les 
arts plastiques, la conception graphique, la typographie, la publicité, le marketing 
et d’autres cursus. Cependant, c’est Barcelone qui est la ville la plus proche pour 
se former en conception graphique et industriel,  et c'est la voie que la plupart 
des designers choisissent. C'est le design industriel ou la conception de produits 

25. École de design 
Kunsthal, Bilbao 
(Biscaye).
26. École de design 
Kunsthal, Bilbao.

DESIGN



28

27

44 45

zuen diseinu industrialaren onarpen ezaren mamia zein ote den galdetu 
ziotenean: «Kultura-arazoa da. Beste herrialde batzuetan –Italian, esaterako–, 
ez zuten gaiari buruzko ikasketarik; bai, ordea tradizioa. Alemanian eta 
herrialde eskandinaviarretan, ostera, biak dituzte. Hortaz, lan egin behar 
da aintzat hartua izan dadin. Horregatik egiten ditu EIDEk gisa horretako 
topaketak, eta horregatik jartzen du arreta beste herrialde batzuetan; 
kontzientzia piztea da helburua. Gurean hasi gara sentiberatasun hori 
izaten, martxan da hazitegia». 

EIDEren afiliatuen artean aurki daitezke diseinatzaile industrial akti-
boenetako batzuk. Igor eta Asier Esnalek 1995ean sortu zuten Dhemen, 
Gipuzkoako kostaldeko Orio udalerrian. Gaur egun, berrikuntza-adibide 
da diseinu industrialaren arloan. Dhemen enpresako kideentzat, diseinua 
irudiaren planoan hasi eta objektu bukatuan amaitzen den erronka integrala 
da, eta bizikleta nahiz yate baten diseinu-prototipo izan daiteke. Haien 
helburuetako bat beren produktuak etengabe hobetzea da, eta horretarako 
kontratatzen dituzte ingeniari eta diseinatzaileak. Dhemenek aukera sorta 
zabala ematen die enpresa askori, eta ez da objektu edo produktu zehatzak 
egitera mugatzen. 

Jorge Peñagarikano (Jotape Design) dugu industria-aurreko faseko 
diseinuaren idealismoak bultzatuta jarduten duten diseinatzaileetako bat. 
Alegia, bere sorkuntzak eskultore edo artista batenak balira legez esperi-
mentatzen eta agertzen ditu. Altzariak eta objektu erabilgarriak (pertxak 

27. Danobatgroup 
enpresa, Soraluze. 
Dhemen.
28. Dhemen lantaldea. 

DISEINUA

qui est le domaine le plus enraciné en raison de la force économique de la 
Catalogne, qui a connu dans l’industrie un de ses piliers principaux. On peut 
même avancer que dans l'État espagnol, seule la Catalogne a une véritable 
culture du design. 

Diffuser la culture du design a souvent été un enjeu considérable pour les 
designers. En effet, jusqu’à récemment, ils se sont battu pour faire savoir que le 
design et la décoration n’étaient pas la même chose, tout en se battant contre 
l’augmentation des prix des produits imposés par la classe des entrepreneurs.
Cependant, ce que le design dans sa définition ontologique implique, c'est 
toujours le durable, le fonctionnel, le pratique et l’écologie de la forme. Le bon 
design recherche la durabilité du produit et lutte contre son obsolescence. 
De manière générale, la relation, dans notre contexte, entre art et design est 
troublée par une certaine nostalgie de la modernité et de ses références les 
plus proches comme le Bauhaus et De Stijl. Cette identification se base sur un 
certain formalisme caractérisé par l’objet « bien conçu » et des lieux communs 
sur la sculpture basque (le domestique, le bon goût, le fonctionnel). 

Il appartient à EIDE (Association des designers industriels d’Euskadi) 
d’être la référence dans le domaine du design. Ils œuvrent dans différents 
domaines, depuis la création d'événements, jusqu’au conseil aux entreprises 
en passant par la popularisation du design comme valeur stratégique.  
Lorsqu'on l'interrogea sur le pourquoi de la non-adhésion du design industriel, 
le président de l’association Ignacio Sola répondit ainsi : « C’est un problème 
culturel. Dans d’autres pays comme l’Italie par exemple, il n'y avait pas de 
cursus spécifique, mais ils avaient une tradition. Tandis qu’en Allemagne ou 
dans les pays scandinaves, ils ont les deux. Il faut donc faire en sorte qu’il 
soit reconnu. C’est pourquoi EIDE organise des rencontres de ce type, et 
c’est pourquoi elle prête attention à d’autres pays, pour qu’il y ait une prise 
de conscience. Au Pays basque on commence à s’y sensibiliser, il commence 
à y avoir un terrain fertile ».

27. Entreprise 
Danobatgroup, 
Soraluze (Guipuscoa). 
Dhemen.
28. Équipe de travail 
Dhemen.
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eta lanparak, esaterako) dira diseinatzaile horren sorkuntza bereizgarriak, 
eta prototipoak bakarka egindako erakusketetan agertzeko interesa du. 
Beste diseinatzaile polifazetiko bat Santos Bregaña da, eta diseinua hainbat 
fazetatan garatu du Donostian daukan Laia Atelierrean. Bereziki aipagarria 
da hainbat artistarekin egin izan duela lana, eta interesa duela diseinuaren 
eta gastronomiaren arteko harremanean. Horren adibide da Andoni Luis 
Adurizekin Mugaritz jatetxean denbora luzez egindako lankidetza. Bregañak 
eta Anne Ibáñezek O!Luna, Tabula eta Linneo izen iradokitzaileak dituzten 
portzelanazko ontziteria bikainak diseinatu zituzten 2008an. Sofistikazioak 
ematen die gailentasuna ontzi horiei. Bregañak diseinutik heltzen dio bere 
jarduera sortzaileari, baina, hala ere, autorearen edo artistaren posizioa ere 
hartzen du; ez proposamen funtzional edo praktikoak egiteko, baizik eta 
paradoxak, kontzeptuak eta ildo poetikoak aztertzeko. 

Narrazio txiki honetan, altzarien diseinua nabarmentzen da batez ere, 
BIOK enpresaren hastapenekin hasi (gaur egun nazioartean prototipoak 
inportatzen jarraitzen duen enpresa dekanoa da) eta AKABA enpresara heldu 
arte (gure inguruko diseinua ulertzeko giltzetako bat). AKABA tokiko nahiz 
nazioarteko beste diseinatzaile batzuek kalitate handiko aulkiak eta mahaiak 
diseinatzeko toki izan da. AKABA bulegoko aulki eta mahaiek estatuko zein 
nazioarteko sariak jaso izan dituzte. Miguel Ángel Ciganda nafarrak hogeita 
hamar urte daramatza bere enpresan diseinuzko altzariak diseinatzen. 

Ildo berean, aipagarria da STUA ere; Jesús Gascak sortu zuen 1980ko 
hamarkadaren hasieran, diseinatzailea izatea zerbait berria zen sasoian. 
STUA, Jesús eta bere seme Jon buru dituelarik, euskal diseinuaren enbaxadore 
onenetako bat da munduan, zalantzarik gabe. Konpainia horren ezaugarriak 
ergonomia, materialen erabilera, erosotasuna eta seriotasuna dira. Enpresa-
ren hazkunde ekonomikoa eta salmenta orokorrak gorabehera, diseinuaren 
etikaren espiritua eta fideltasuna etenezinak dira eurenean. Enpresa askok 
ezin du halako alarderik egin. Are gehiago, Jesús Gasca ospetsu egin da 
estatuan eta nazioartean, berarentzat egoera samurra ez bada ere; haren 
parean baitaude, esaterako, Oscar Tusquets eta Patricia Urquiola. 

29. numena proiektua. 
Laia Atelier-Santos 
Bregaña, 2020.
30. Janire mahaia. 
Txema García 
Amianoren diseinua, 
1995. AKABA enpresak 
fabrikatutako eta 
saldutako modeloa da. 

DISEINUA

Parmi les membres d’EIDE se trouvent certains des designers industriels 
les plus actifs. Les frères Igor et Asier Esnal fondèrent Dhemen en 1995, 
une entreprise domiciliée dans le village côtier d’Orio (Guipuscoa).  Elle est 
aujourd’hui l’un des exemples dans le domaine de l’innovation industrielle. 
À Dhemen, on conçoit le design comme un enjeu global, qui débute par le 
dessin et se termine à l’objet fini, et peut être un prototype de conception d’un 
vélo comme d’un yacht. L’un de leurs objectifs est d’améliorer sans cesse 
leurs produits, et ils emploient pour ce faire des ingénieurs et des designers. 
Dhemen offre un large éventail de possibilités à de nombreuses entreprises, 
et ne se limite pas à la conception d’objets ou de produits prédéterminés. 

Jorge Peñagarikano (Jotape Design) est un autre de ces designers qui 
exerce encore sous l'impulsion de l'idéalisme du design de l’époque préin-
dustrielle. C'est-à-dire qu'il expérimente et présente ses créations comme 
s'il s'agissait de celles d'un sculpteur ou d'un artiste. Ce sont le mobilier et 
les objets fonctionnels tels que les cintres et les lampes qui caractérisent ce 
designer, qui expose ses prototypes dans des expositions individuelles.  Santos 
Bregaña est une autre figure aux multiples facettes, qui, à travers son Atelier 
Laia à Saint-Sébastien, a développé le design sous toutes ses formes.  Il faut 
notamment évoquer sa collaboration avec divers artistes, ainsi que son intérêt 
pour les liens entre design et gastronomie. En témoigne sa longue collabo-
ration avec le chef Andoni Luis Aduriz du restaurant Mugaritz. Bregaña, en 
collaboration avec Anne Ibáñez, conçu en 2008 un superbe ensemble de 
vaisselles en porcelaine intitulées O! Luna, Tabula et Linneo qui se distinguent 
par leur subtilité et leur sophistication. Bregaña développe son travail créatif 
à partir du design, mais se positionne également en tant qu’auteur ou artiste ; 
non pas pour des propositions forcément fonctionnelles ou pratiques, mais 
pour explorer des paradoxes, des concepts et des lignes poétiques. 

Ici, c’est surtout le design mobilier qui se démarque, en commençant 
par les origines de BIOK, doyenne des entreprises qui importe toujours ses 
prototypes à l’international, jusqu'aux marques Ondarreta et AKABA ; cette 

29. Projet numena. Laia 
Atelier-Santos Bregaña, 
2020.
30. Table Janire. Design 
de Txema García 
Amiano, 1995. Modèle 
fabriqué et vendu par 
l'entreprise AKABA.

DESIGN



32

31

48 49

Dena den, «diseinu» terminoak hartzen duen zabalera hainbestekoa da, 
ezen asoziazio berriak ere onartzen baititu. Sarritan diseinuarekin lotzen dira 
sorkuntzaren industriako ekimenak, askotan euren baitan ataza hezigarriak 
hartzen dituztenak, eta, gehienetan, bai eta enpresen borondateak ere. Horri 
dagokionez, aipatzeko modukoa da «sormen-klase» bat sortu dela, gaur 
egungo hiri garaikideei forma ematen ari dena. «Sormen-klasea» Richard 
Florida geografian aditua den soziologo iparramerikarrak sortutako terminoa 
da; kontzeptu horrek bere baitan hartzen ditu artistak, diseinatzaileak eta 
tendentzia-ehiztariak, baita bestelako freelance eragileak ere –kapitalismo 
immaterialaren baitan direnak– zein kultura-industrien inguruan sortutako 
bitartekariak ere. Sormen-klase horren hazkundearen eraginetako batzuk hiri 
eta herrien geografiaren aldaketan eta mutazioan daude ikusgai; esaterako, 
gentrifikazioan: jadanik egonkorturik dauden auzoetan eta komunitatee-
tan populazio-aldaketa bat ematen da, aipatutako sormen-klaseak inguru 
horietara egindako migrazioaren ondorioz higiezinen balioa aldatzen baita. 

Zentzu horretan, Bilbon sormen-klasearen finkatzea eta duela bi ha-
markada martxan jarritako hirigintza-birsorkuntza aldi berean gertatzen ari 
dira (prozesu horren motor izan dira Guggenheim Museoa eta ibaiadarraren 
saneamendua, barne hartuta Zorrozaurreko penintsula, non oraindik ere 
egiteko asko dagoen). Hain zuzen, horrek guztiak ekarri zuen Bilbo World 
Design Capital izateko hautagai izatera. Ez zuen saria lortu, eta Ciudad del 
Cabo izan zen garaile. Edonola ere, aipagarria da Bilbok bere hautagaitzaren 
alde aurkeztutako manifestuak dioena: «Behar izan duen unean garatzeko 
eta birsortzeko potentziala izan duen hiri bereziaren eredu da Bilbo; gainera, 
historian zehar nortasun berezia garatu du, nazioartean oso aintzat hartzen 
dena. (…) World Design Capital bi urtetik behin ematen den izendapena da; 
hain zuzen ere, hiria berrindartzeko eta bertako bizi-baldintzak hobetzeko 

31. Laclásica aulkia. 
Jesús Gascaren  
diseinua STUArentzat, 
2010. 
32. Globus aulkia.
Jesús Gascaren 
diseinua STUArentzat, 
1994.

DISEINUA

dernière étant une clé pour comprendre le design local. C’est à AKABA que 
d'autres designers locaux et internationaux ont trouvé le lieu pour concevoir 
des chaises et des tables de grande qualité. Les chaises et tables de bureau 
AKABA ont reçu plusieurs prix nationaux et internationaux. Le Navarrais 
Miguel Ángel Ciganda conçoit des meubles design depuis plus de trente 
ans dans son entreprise. 

Également, il faut évoquer STUA fondé par Jesús Gasca au début des 
années 1980, lorsqu’être designer était encore quelque chose de nouveau. 
STUA, aujourd'hui dirigé par Jésus et son fils Jon, est sans conteste l'un des 
meilleurs ambassadeurs du design basque dans le monde. L'ergonomie, l’usage 
des matériaux, le confort et la production en série sont les particularités de 
cette entreprise. Malgré la croissance économique de l'entreprise et ses ventes 
globales, l'esprit et la fidélité à une éthique du design restent inébranlables. 
Ce dont de nombreuses autres entreprises ne peuvent se vanter. Qui plus 
est, Jesús Gasca est devenu nationalement et internationalement célèbre, 
situation qui lui est difficile à vivre.  Il est aussi célèbre qu'Oscar Tusquets ou 
Patricia Urquiola. 

Mais l'ampleur du terme « design » est telle qu'elle permet de nouvelles 
associations. On associe souvent les initiatives de l'industrie créative à la 
conception, qui, parfois, intègrent des tâches éducatives ainsi que, le plus 
souvent, des volontés entrepreneuriales. Il convient de souligner ici l'essor 
d'une « classe créative » qui est en train de façonner les villes contemporaines. 
Cette « classe créative » est le concept inventé par le sociologue nord-
américain Richard Florida, spécialisé en géographie. Ce concept englobe 
artistes, designers et chasseurs de tendances, mais également d'autres 
acteurs indépendants au sein d'un capitalisme immatériel et cognitif, ainsi 

31. Chaise Laclásica, 
dessinée par Jesús 
Gasca pour STUA, 
2010. 
32. Chaise Globus, 
dessinée par Jesús 
Gasca pour STUA, 
1994.
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diseinua baliatzen duten hiriak identifikatzeko eta balioesteko sortu zen. (…) 
Herritarrek erronka ugariri egin behar diete aurre gaur egun. Globalizazioak 
eragindako auzi konplexuei eta ingurumenaren krisiei, gainera, hirien arteko 
lehia ere gehitu zaie, azken finean, izar handienak eurenera erakarri eta 
bertan gerarazi nahi dituzte. Berezitasuna, nortasuna, hiri-paisaien eder-
tasuna, kulturaren indarra eta ekimen-gaitasuna direla-eta bilatzen diren 
toki bihurtu dira hiriak. Testuinguru horretan, garatzeko ahalegina egiten 
da, orotariko estrategiak erabiliz; bada, horien parte aktiboa da diseinua, 
ekonomia-, gizarte- eta kultura-garapenerako eragile gisa». 

Helburu horietan argi ikus daiteke kultura-industrien asoziazioa estuki 
loturik dagoela hirigintza-garapenarekin, hots, aldaketa-motor gisa dihar-
duen arkitekturaren garapenarekin. Sare hori guztia, azkenik, definizio 
bakar batek har dezake bere baitan: DISEINUA. Bartzelona diseinuaren 
zentro neuralgiko gisa aztertzen duen ikerketa-kasua oso gertu daukagu, 
eta ez dago Miamira joateko beharrik. Miamiko Design District barrutiak 
konplexu ekonomiko handi oso bat hartzen du barne, eta, bertan, nagusi 
da higiezinen sektorea. Horri esker, Florida turismo-helmuga erakargarri 
bihurtu da. Hala, diseinua bazterreko eragin bat izatetik, edo gizarteak oso 
ondo ulertzen ez duen praktika izatetik, ekonomia-garapenaren motor izatera 
igaro da. Prozesu horiek guztiak ikusgai daude, beste neurri batean, Bilbon. 

Bilbo Zaharrean arkitektura- eta diseinu-estudio ugariko auzo bohe-
mioa dago, eta horri hiriko txoko horretan dauden jatetxe erakargarriak eta 
moda- eta altzari-dendak gehitu behar zaizkio, baita berriki inauguratutako 
Alhóndiga eraikina ere, geroago Azkuna Zentroa izena hartu duena. Bertan, 
Philip Starck enfant terribleak bere ukitua utzi du zutabeetako dekorazio 
posmoderno eta kitschean. Bilbo World Design Capital 2014 Carlos Alonso 
Pascual ADN Designen kide fundatzaileak egindako proposamena izan zen, 
lehen aipatutako Diseinu Industrialeko Sozietateen Nazioarteko Kontseilua-
ren sareak martxan jarritako deialdiaren bidez (BEAZ sare horretako kide da). 

Prozesu horren zati handi bat diseinutik harago doa, betiere ez badugu 
diseinua «sormen-klasea» bultzatzen duten sormen-enpresei babesa ematen 
dien eragiletzat jotzen. Hain zuzen, horretarako iritsi zen Bilbora Creativity 
Zentrum delakoa. Bizkaian sormen-industriak ikertu eta sustatzeko erakundea 
zen, Bilbo Diseinuaren Munduko Hiriburu bihurtzea helburu zuena. Izan ere, 
hiriak demostratu egin behar du gobernua, industria, hezkuntza-erakundeak, 
diseinatzaileak eta herritarrak indibidualki eta elkarrekin ari direla lanean. 
Horren guztiaren helburua da hiria estrategikoki garatzea eta diseinuaren 
merituak bizi-baldintzak hobetzeko jasangarritasun-faktore gisa ikusaraziko 
dituen plataforma bat sortzea. 

Molde horretako diseinua funtsean immateriala da; bere baitan biltzen 
ditu brandinga, diseinu grafikoa, marka korporatiboen garapena eta marke-
tina, kategoria horietako bakoitzaren muga estuekin konformatu beharrik 
gabe. Diseinu integratu mota batez ari gara, diseinu industrialaren eta 
produktuaren diseinuaren logikatik urruntzen dena. Zer atera daiteke 
horretatik guztitik? Bada, diseinuaren erronkak espezializazioaren eta 
disoluzioaren artean ari direla kulunkan, eta sorkuntzaren eta berrikuntza-
ren forma anitzeko esparruan lausotzen direla. Nolanahi ere, ekimen berri 
horiek guztiek lagundu egin beharko lukete diseinuaren kultura hezkuntzan 
eta gizartean zabaltzen.

Egia da komunikazioak, marketinak eta orientazio estrategikoak babesa 
ematen diela enpresen eta neoliberalismoaren presiopean geratzen diren 
diseinatzaile askori, baina, ez dugu ahaztu behar diseinuak hemen aipatzeko 
modukoak diren beste aldaera batzuk ere badituela. Zehazki, diseinu 

33. Ondarearen 
Europako Jardunaldien 
irudi-diseinua, 
Nafarroako Gobernua. 
Franziska Estudio, 
2016.
34. Landarte, 
Nafarroako arte 
eta landatartasun 
programaren irudi-
diseinua, Nafarroako 
Goberrnua. Franziska 
Estudio, 2017.
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que des médiateurs culturels apparus autour des industries culturelles.  
L'un des effets de la croissance de cette « classe créative » concerne le 
bouleversement ou la mutation de la géographie urbaine, comme la 
gentrification, processus par lequel les quartiers et les communautés déjà 
installés subissent un changement de la population car il y a modification 
de la valeur immobilière dans ses nouvelles zones vers où migrent la « classe 
créative », des boutiques de mode voient le jour, des restaurants chics, 
des galeries d’art, des librairies spécialisées et des studios de design et 
d’architecture, qui contribuent à ce processus. 

En ce sens, Bilbao est la ville où l’établissement d'une « classe créative » 
se déroule en parallèle à un ambitieux programme de régénération urbaine mis 
en place à la fin du siècle dernier et dont le moteur fut l’installation du Musée 
Guggenheim et l'assainissement de la ria de Zorrozaurre, où il reste encore beau-
coup à faire. La candidature de Bilbao pour être World Design Capital en 2014 
est le fruit de tout cela. Bilbao n'obtint pas le titre, et ce fut Ciudad del Cabo qui 
fut nommé capitale. Toutefois, le manifeste présenté pour la candidature de 
Bilbao disait : « Bilbao est l’exemple singulier d’une ville qui possède le potentiel 
lui ayant permis d'évoluer et même de se réinventer au moment opportun, et de 
développer une identité tout au long de son histoire, qui est internationalement 
reconnu. (…) World Design Capital est une nomination qui a lieu tous les deux ans, 
créée pour identifier et valoriser les villes qui font usage du design pour revitaliser 
la ville et y améliorer la qualité de vie. (...) Les villes sont actuellement confrontées 
à de nombreux défis. Outre les problèmes complexes et les crises environne-
mentales que pose la mondialisation, il y a également une concurrence entre les 
villes pour attirer et garder les plus grands talents. Les villes sont devenues des 
lieux recherchés pour leur singularité, leur identité, la beauté de leurs paysages 
urbains, la vitalité de leur culture et leur capacité entrepreneuriales. Dans cette 
conjoncture, elles tentent de se développer à travers différentes stratégies, dans 
lesquelles le design participe activement en tant qu’acteur de développement 
économique, social et culturel ». 

33. Illustration 
graphique des 
Journées européennes 
du patrimoine, 
Gouvernement de 
Navarre. Franziska 
Estudio, 2016.
34. Illustration 
graphique de Landarte, 
programme d’art et 
de ruralité de Navarre, 
Gouvernement de 
Navarre. Franziska 
Estudio, 2017.
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grafikoa nabarmen garatu da 2010 eta 2020 artean. Adibidez, Husmee 
Donostian dagoen diseinu grafikoko estudio independentea da, identitate 
korporatiboan, diseinu editorialean eta ikusizko hizkuntzaren garapenean 
espezializatuta dagoena. Bere lanaren oinarrian forma, kolorea eta tipografia 
daude. Donostian bertan, Lanzagorta estudioa ere azpimarratu behar da. 

Beste estudio sonatu bat Franziska estudio nafarra da. Bertan, museo 
eta erakundeetako artearen testuinguruan aplikatzen ari dira diseinua, 
Oteiza museoan eta Bilboko Arte Ederren Museoan, besteak beste; zehazki, 
argitalpenetan, karteletan, erakusketetan erabiltzen diren grafietan eta 
objektuetan. Sinpletasunetik eta arte garaikideari egokitutako diseinua 
oinarritzat hartuta (orain arte egiteke zegoena), Franziskak ezinbestekoa 
den berezitasuna eta berrikuntza lortu ditu. Arteari aplikatutako diseinu 
grafikoan, badaude estudioek baino entzute handiagoa irabazi duten di-
seinatzaile independente batzuk ere: Gorka Eizagirre, Joaquín Gáñez eta 
Maite Zabaleta, besteren artean. 

Askotan, diseinua aldi berean interiorismoa, grafika, produktua, filma 
edo arte-zuzendaritza deritzona lantzen dituzten estudioetatik abiatzen 
da. Borja Garmendia eta Aurora Poloren Pensando en blanco estudioak 
ere ildo horretan egiten du lan. Gainera, Donostian Loreak Mendian 
euskal moda-markarentzat birdiseinatutako bi denda daude, aplikazio 
espazial eta grafiko guztiez gain. Ezinbestean aipatu behar dugu marka 
hori, Loreak Mendian; ez bakarrik euskaldunen erreferentziazko janzteko 
estilo bat ezartzen aitzindari izan zelako printzipio formal eta minima-
listak oinarritzat hartuta, marinel eta euskal abangoardia modernoaren 
(Oteiza eta Chillida) ukituekin, baizik eta diseinu-proiektu integral bat 
duelako. Horrek barne hartzen ditu ez bakarrik moda-diseinatzaileak, 
baita erakusleiho-apaintzaileak, grafistak, artistak eta argazkilariak ere. 
Loreak Mendian markaren kolaboratzaileetako bat Ion Ander Beloki da, 
Ja Studio!ren sortzailea. Haren bereizgarria eragin eskultorikoa duen di-
seinu espaziala da, display izenaz ezaguna dena. Haren lana nazioarteko 

35. Munduaren 
lehenengo 
biraren bosgarren 
mendeurrenaren 
identitate 
korporatiboaren 
diseinua. Husmee, 
2019. 

DISEINUA

Il est évident que l'association des industries culturelles est étroitement 
liée au développement urbain, c'est-à-dire, au développement de l'architec-
ture comme moteur de changement. L'ensemble de ce réseau peut finalement 
être réuni dans une seule définition : le DESIGN. Le cas de Barcelone en tant que 
centre névralgique du design est très proche ; il n'est pas nécessaire d’aller 
jusqu’à Miami, où le Design District réunit tout un complexe économique 
où le secteur de l’immobilier se distingue faisant de la capitale de la Floride 
une destination touristique attractive. Ainsi, après avoir été un effet marginal 
ou une pratique mal comprise par la société, le design est devenu le moteur 
du développement économique. Tous ces processus sont visibles à Bilbao, 
à une échelle différente. 

Dans le centre historique de Bilbao il y a un quartier bohème avec de 
nombreux studios d’architecture et de design (sans oublier les charmants res-
taurants et boutiques de mode et de meubles), ainsi que l’édifice Alhóndiga 
récemment inauguré, qui plus tard a pris le nom de Azkuna Zentroa. L'enfant 
terrible Philip Starck y a laissé sa marque sur le décor postmoderne et kitsch 
des colonnes. Bilbao World Design Capital 2014 était une proposition de 
Carlos Alonso Pascual, membre fondateur d'ADN Design, à travers un appel 
à projet lancé par l’International Council of Societies of Industrial Design cité 
plus haut, et auquel est rattaché BEAZ. 

Une grande partie de ce processus va au-delà du design lui-même, si 
toutefois on n'entend pas le design comme étant un acteur défendant les en-
treprises créatives qui donnent lieu à la « classe créative ». Précisément, c'est 
dans ce sens que le Creativity Zentrum s’installa à Bilbao. C’était une orga- 
nisation de recherche et de développement pour la promotion des industries 
créatives en Biscaye, dont l'objectif était de faire de Bilbao la Capitale mondiale 
du design. En effet, la ville doit prouver que le gouvernement, l'industrie, les 
institutions éducatives, les designers et les citoyens travaillent individuellement 
et en collaboration. L’objectif est le développement stratégique de la ville et la 
création d’une plateforme qui présente les qualités du design comme facteurs 
de durabilité pour l'amélioration des conditions de vie. 

Ce type de design est fondamentalement immatériel et comprend le bran-
ding, la conception graphique, le développement des marques corporatives et 
le marketing, sans avoir à se contenter des limites étroites de chacune de ces 
catégories. Il s'agit d’un type de classe de design intégré, loin de la logique du 
design industriel et du produit. Que peut-on en conclure ? Que les enjeux du 
design naviguent entre la spécialisation et sa dissolution dans le domaine mul-
tiforme de la créativité et de l’innovation. Quoiqu'il en soit, toutes ces nouvelles 
initiatives devraient avoir tendance à favoriser une culture du design fondée sur 
l'éducation au sein de la société. 

Si la communication, le marketing et l'orientation stratégique consti-
tuent un refuge pour de nombreux designers qui finissent sous la pression 
des entreprises et du néolibéralisme, il est vrai aussi que le design a d'autres 
variantes que l’on doit évoquer ici. Concrètement, le design graphique s’est 
considérablement développé entre 2010 et 2020. Par exemple, Husmee est 
un studio de design graphique indépendant basé à Saint-Sébastien, spéciali-
sé dans l'identité corporative, la conception éditoriale et le développement du 
langage visuel. Sa pratique se base sur la forme, la couleur et la typographie. 
Toujours à Saint-Sébastien, il convient d’évoquer aussi le studio Lanzagorta. 

Un autre studio renommé est le studio navarrais Franziska, où on a- 
pplique le design graphique dans le domaine de l’art, dans des musées et des 
institutions tels que le musée Oteiza et le Musée des Beaux Arts de Bilbao ; 
cela, dans leurs publications, leurs affiches, leur typographie d'exposition, et 

35. Design de l’identité 
corporative du 
cinquième centenaire 
du premier tour du 
monde. Husmee, 2019.
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aldizkarietan goraipatu dute, eta diseinatzaile gisa, asko espezializatu da 
erakusleihoen apainketan. 

Hori guztia aintzat hartuta, Loreak Mendianek New Basque Style 
izendatu daitekeen estiloa sortu du, beste arropa-marka batek, Minimil 
izenekoak, hamarkadetan zehar sustatu duena, haren sortzaile eta ardu-
radunaren eskutik, Contxu Uzcudun. 

Moda ere diseinu-modalitate bat da, eta Cristóbal Balenciaga da euskal 
modako diseinatzailerik aipagarriena; Paco Rabanne ahaztu gabe, betiere, 
hura Pasaian jaio baitzen. Hain zuzen, Balenciaga joskinari bere jaioterrian, 
Getarian, eskainitako museoaren inaugurazioa (2011) euskal modaren 
momenturik garrantzitsuenetako bat izan zen. Miren Arzallus historialaria 
izan zen museoko zuzendari zenbait denboraz, eta, gero, Pariseko benetako 
moda-tenpluko zuzendari izatera pasa zen: Palais Galliera. Euskal moda 
oso presente dago nazioartean eta pasareletan, besteak beste, diseinatzaile 
berritzaile hauekin: Ion Fiz, Miriam Ocáriz, Comme Des Machines, Carlos 
Díez eta Eñaut Barruetabeña. 

Errepaso orokor honetan, gero eta garrantzi handiagoa hartzen ari den 
sektore bat ebaluatzea baino ez zaigu falta: gastronomia. Euskal sukalda-
riek figura mediatiko, eta, nolabait, kultural gisa bizi duten goreneko unea 
gorabehera, diseinua gastronomiari aplikatzeko aukera daukagu orain. Ez 
bakarrik jateko tradizioa oinarritzat duen kontsumo-kultura berri baten 
gastronomiari lotutako alderdietan (espazioak, produktuak, packaginga, 
brandinga, argitalpenak, ontziteriak), baizik eta jakiak diseinatzeko orduan. 
Gastronomia testu honetatik askoz harago doan diseinu aplikatuaren alderdi 
berria da. Arkitektura eta diseinua arreta merezi duten praktika materialak 
dira, horietan birdefinitzen delako gugandik gertuen daukagun ingurunearen 

36. URA instalazioa. 
2019ko International 
Frame Award 
saria. Erakusleihoa 
Donostiako Loreak 
Mendian dendarako 
egin zuen Ura jacket 
beroki enblematikoaren 
aurkezpenaren harira.
JA! Studio-Ion Ander 
Beloki, 2019.
37. Miriam Ocárizek 
Bilboko Rekalde 
aretoan egindako 
erakusketa, 2018-2019. 
Diseinuak 2003 eta 
2015 artean egindakoak 
dira. Estanpatuak 
diseinatzaileak berak 
teknika digital bidez 
sortutakoak dira.

DISEINUA

dans leurs objets. Dans la simplicité, et en s'appuyant sur le design adapté à 
l’art contemporain, chose qui était inaccompli, Franziska a atteint un niveau 
de spécificité et de renouveau indispensable. Dans le graphisme appliqué à 
l'art, se distinguent certains designers indépendants qui ont réussi à avoir une 
plus grande réputation que celle des studios : Gorka Eizagirre, Joaquín Gáñez 
et Maite Zabaleta, entre autres. 

Dans de nombreux cas, le design démarre à partir de studios qui tra-
vaillent à la fois sur le design d'intérieur, le graphisme, les produits, le film 
ou ce qu'on appelle la direction artistique. Le studio Pensando en blan-
co de Borja Garmendia et Aurora Polo, travaille dans ce sens. De plus, 
il y a  à Saint-Sébastien deux boutiques redessinés pour la marque de 
mode basque Loreak Mendian, outre toutes les applications spatiales et 
graphiques. Il est essentiel d’évoquer cette marque. Loreak Mendian a en 
effet été une entreprise pionnière dans la création d'un style de vêtements 
typiquement basque, basé sur des principes formels minimalistes, avec 
des touches marines et des évocations à l’avant-garde artistique basque 
moderne, Oteiza et Chillida, mais parce que la marque a surtout un pro-
jet complet de design. La marque compte parmi elle non seulement des 
designers de mode, mais également des étalagistes, des graphistes, des 
artistes et des photographes. Un des collaborateurs de la marque est Ion 
Ander Beloki, le créateur de Ja Studio!, qui se caractérise par le design 
spatial d’influence sculpturale, appelé display. Son travail a été célébré dans 
des magazines internationaux, et en tant que designer, il s'est grandement 
spécialisé comme décorateur étalagiste.  

La marque Loreak Mendian a donc créé ce que l’on pourrait définir 
comme le New Basque Style, qu’une autre marque de vêtement (Minimil) a 
promu pendant quelques années par le biais de sa fondatrice et responsable 
Contxu Uzcudun. 

36. Installation 
URA. Prix 2019 de 
l’International Frame 
Award. Vitrine pour 
la boutique Loreak 
Mendian de Saint-
Sébastien (Guipuscoa), 
dans le cadre de la 
présentation de la veste 
emblématique Ura 
jacket. JA! Studio-Ion 
Ander Beloki, 2019.
37. Exposition de 
Miriam Ocáriz dans 
la salle Rekalde de 
Bilbao (Biscaye), 2018-
2019. Dessins réalisés 
entre 2003 et 2015. 
Les imprimés ont été 
crées par la styliste 
elle-même, grâce à une 
technique numérique.
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semiotika. Espazioen, objektuen, arropen, tipografien eta aplikazioen bitar-
tez, kanpoko nahiz barneko munduarekin komunikatzen gara. 

38. NORA proiektuaren 
helburua etorkizuneko 
ehungintzan 3D 
inpresioaren aukerak 
aztertzea da. Comme 
des machines, 2020.
39. Minimil. New 
Basque Style. Contxu 
Uzcudun.
40. Koktel-soinekoa. 
Cristóbal Balenciaga, 
1958.

DISEINUA

La mode est aussi une autre branche du design ; Cristóbal Balenciaga 
est la figure la plus illustre de la mode basque, sans oublier Paco Rabanne, 
né dans la ville de Pasaia (Guipuscoa). L'ouverture en 2011 du musée dédié au 
créateur Balenciaga à Getaria (Guipuscoa), dans sa ville natale, a été l'un des 
temps forts de la mode basque. L'historienne Miren Arzallus l'a dirigé pendant 
un temps, pour ensuite être la directrice du prestigieux palais Galliera, véritable 
temple de la mode à Paris. La mode basque est très largement représentée 
sur la scène internationale et sur les podiums, avec entre autres, ces designers 
innovants : Ion Fiz, Miriam Ocáriz, Comme Des Machines, Carlos Díez et Eñaut 
Barruetabeña. 

Dans la présente revue générale sur l’architecture et le design, il faut encore 
évoquer une autre branche : la gastronomie. Au-delà de la ferveur que les chefs 
basques connaissent en tant que figures médiatiques et, en quelque sorte, en 
tant que figures culturelles, une opportunité s’est ouverte pour que le design 
soit appliqué à la gastronomie. Non seulement dans tous les aspects de la 
gastronomie (espaces, produits, packaging, branding, publications, arts de 
la table) comme véritable enclave d'une nouvelle culture de consommation 
qui s’appuie sur la tradition culinaire, mais également dans la confection des 
plats eux-mêmes. La gastronomie est un nouvel aspect du design appliqué, 
qui va bien au-delà de ce texte. L'architecture et le design sont des pratiques 
matérielles qui méritent une attention particulière, car elles redéfinissent la 
sémiotique de notre environnement immédiat. Par le biais des espaces, des 
objets, des vêtements, des typographies et des applications nous communi-
quons avec le monde extérieur et notre monde intérieur.

38. Le but du projet 
NORA est d'étudier 
les possibilités de 
l’impression 3D dans 
le textile. Comme des 
machines, 2020.
39. Minimil. New 
Basque Style. Contxu 
Uzcudun.
40. Robe Cocktail. 
Cristóbal Balenciaga, 
1958.
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Peio Aguirre  (Elorrio, Bizkaia, 1972)

Arte-kritikaria, erakusketa independenteetako komisarioa eta editorea. 
La línea de producción de la crítica (consonni, 2014) liburuaren egilea 
da. Hainbat museotako erakusketen komisarioa izan da: MACBA 
Museo d’art Contemporani de Barcelona, Bilboko Arte Ederren Museoa, 
Donostiako Tabakalera, Gasteizko ARTIUM, CAAM Centro Atlántico 
de Arte Moderno de Gran Canaria eta Donostiako San Telmo Museoa 
besteren artean. 2000. urtetik artikuluak argitaratu ditu aldizkari 
espezializatuetan eta estatuko eta nazioarteko egunkarietan: GARA, La 
Vanguardia egunkariaren «Cultura(s)», EXIT, Afterall, A Prior Magazine, 
Flash Art, El estado mental, e-flux journal, Concreta, El País egunkariaren 
«Babelia» eta abar. 2019an, Veneziako 58. Bienaleko Espainiako 
Pabiloiko komisarioa izan zen.  

Critique d’art, commissaire d’expositions indépendantes et éditeur. 
BIl est l’auteur du livre La línea de producción de la crítica (Consonni, 
2014). Il a été le commissaire de nombreuses expositions, entre autres au 
MACBA Museo d’art Contemporani de Barcelona, au Musée des Beaux 
Arts de Bilbao, au Tabakalera de Saint-Sébastien, à Artium de Vitoria-
Gasteiz, au CAAM, Centre atlantique d’art moderne de la Grande Canarie, 
ou au musée Sant Telmo de Saint-Sébastien.  Depuis 2000 il a publié 
des articles dans des revues spécialisées et dans des journaux nationaux 
et internationaux : GARA, « Cultura (s) » du journal La Vanguardia, EXIT, 
Afterall, A Prior Magazine, Flash Art, El estado mental, e-flux journal, 
Concreta, « Babelia » du journal El País, etc. En 2019, il a été commissaire 
du pavillon espagnol de la 58e édition de la Biennale de Venise. 



Etxepare Euskal Institutua 
Etxepare Euskal Institutua erakunde publiko bat 
da. Gure helburua nazioartean euskara, euskal 
kultura eta sorkuntza sustatzea eta ezagutzera 
ematea da, eta, horien eskutik, beste herrialdeekin 
eta kulturekin harreman iraunkorrak eraikitzea. 
Horretarako kalitatezko jarduera artistikoak 
sustatzen ditugu, eta sortzaile, artista nahiz kultura-
sektoreetako profesionalen mugikortasuna errazten 
dugu, baita euskararen eta euskal kulturaren 
irakaskuntza ere. Halaber, nazioarteko eragile 
kulturalekin eta akademikoekin elkarlana bultzatzen 
dugu. Zeregin horietan guztietan Euskadiko kanpo 
ordezkaritzak gertuko bidelagun ditugu.

Institut Basque Etxepare 
L’Institut Basque Etxepare est une entité publique 
dont l’ambition est de promouvoir et de faire 
connaître la langue, la culture et la création basques 
à l’international et de construire à travers elles des 
relations durables avec d’autres pays et cultures. Pour 
ce faire, nous encourageons des activités artistiques 
de qualité et favorisons la mobilité des créateurs et 
créatrices, des artistes et des professionnels des 
secteurs culturels, ainsi que l’enseignement de la 
langue et de la culture basques. Nous promouvons 
également la collaboration avec des acteurs 
internationaux des domaines culturel et universitaire. 
Nous travaillons sur tous ces aspects en étroite 
collaboration avec les délégations de la Communauté 
Autonome Basque à l’étranger.





BASQUECULTURE.EUS 
THE GATEWAY 
TO BASQUE CREATIVITY 
AND CULTURE

Europarrok kultura-ondare oparoa partekatzen dugu, mendeetan zehar izan 
ditugun trukeen eta migrazio-fluxuen ondorioa dena. Hala, bertako hizkuntzen 
eta kulturen aniztasuna, berezi egiten gaituen horri esker guztiok joritua, 
Europak duen balio handienetako bat da. BASQUE. lurralde baten isla da 
(euskararen lurraldearena), historia baten isla, mundua ulertzeko modu batena, 
gurea. Bere sustraiez harro dagoen kultura baten adierazpidea da, ikuspegi 
berri bat eskaintzeko tradizioa eta abangoardia uztartzen jakin duen kultura 
batena. BASQUE. euskal kultura eta sorkuntza garaikideari begiratzeko leihoa 
da. Musikaren, dantzaren, antzerkiaren, zinemaren, literaturaren, artearen 
eta beste adierazpide batzuen bidez euskal kultura eta euskara ezagutzera 
emateko leihoa. Eta, era berean, sormenari zabalik dagoen leku bat da, 
partekatzeko, zubiak eraikitzeko eta solaserako, kulturen artean elkar aditzen 
lagunduko diguten elkarrizketa berriei bide emateko.

Les européens partageons un riche héritage culturel issu de siècles d’échanges et 
de flux migratoires. La diversité linguistique et culturelle est une des principales 
valeurs de l’Europe à laquelle toutes et tous participons avec notre spécificité. 
BASQUE. est le reflet d’un pays (la terre de l’euskara), d’une histoire, d’une façon 
d’appréhender le monde, la nôtre. L’expression d’une culture fière de ses racines, 
qui a su englober la tradition et la modernité pour offrir un nouveau regard. 
BASQUE. est une fenêtre d’où nous pouvons nous pencher pour découvrir la 
culture et la création contemporaine basque à travers la musique, la danse, le 
théâtre, le cinéma, la littérature, l’art… Et sa langue, l’euskara. Et en même temps, 
un lieu ouvert a la créativité où nous nous pouvons partager, jeter des ponts et 
générer de nouvelles conversations qui contribuent au dialogue entre les cultures.


